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=   OUDE  VLAAMSCHE  HAARDEN   = 


|LAANDEREN  hcwaart  nog  in  Musea,  openbare  OUDE 
gc'l)ouwcn  of  hijzondere  woningen  van  vroe-   VLAAMSCHE 
gcre  ceiiwen,  i)racliligf  cxcmplaren  van  oude   HAARDEN 
scliooisleencn.     Zelfs    dan,    wanneer   slechts 
Iragmenten   overgehleven  zijii,    stijlen,   kapi- 
teelen  of  mantels,  zeggcn  dczc  Inid  de  pracht 
van  het  vroegeie  geheel. 

Men  vindt  er  ook  soms  nog  de  legeltjes  in 
aardeweik  die  de  zijkanten  of  een  deel  van  den  achlergrond  bekleed- 
den,  alsook  de  min  of  meer  versierde  gietplaat,  die  aan  het  vuur 
hlootgesteld  is  en  de  staande  plaat  of  haardmuur  uitmaakt. 

Van  al  de  overblijfselen  der  kunst  in  Vlaanderen,  zijn  er  geen 
die  ons  zoo  aantrekkelijk  en  zoo  belangrijk  schijnen,  als  die  afzon- 
derlijke  of  gegroepeerde  figuurtjes  die  de  stijlen  of  zijwanden  van 
onze  oude  schoorsteenen  versierden.  Het  zijn  documenten  waarvan 
men  tothiertoe,  uit  het  oogpunt  der  kunslgeschiedenis,  niet  genoeg 
de  waarde  beseft  heeft.  Men  heeft  ze  te  weinig  bestudeerd,  en  het 
schijnt  wel  dat  ze  door  hun  locaal  karakter,  stof  leveren  tot  vergelij- 
king  en  wat  minder  misprijzen  verdienen.  Zij  zijn  de  intiemste 
documenten  uit  het  kunst-  en  familieleven  van  een  volk.  Het  is  bij  den 
haard  dat  het  gezin  kwam  uitrusten  na  het  lastige  werk  van  den  dag, 
en  indien  de  arme  kluis  het  minste  spoor  van  versiering  bevat,  dan 
moet  men  het  in  het  bouwen  van  den  haard  zoeken.  Een  gebeeld- 
houwd  kapiteel,  enkele  steenen  tegeltjes,  verlustigden  de  armoede 
van  den  schamele,  terwijl  in  de  woning  van  den  machtigen  heer,  de 
schoorsteen  ook  al  de  weelde  van  het  huis  droeg;  daar  vond  men  in 
het  rijk  gebeeldhouwd  houtwerk,  het  portret  van  den  meester;  de 
kapitcelen  der  zijmuren  waren  bontgekleurd  of  met  goudplaat  bedekt; 
kostbare  pateelen  in  tin,  zilver  of  gleier,  prijkten  op  de  schoor- 
steenlijst. 

Het  is  dus  uit  een  dubbel  oogpunt  dat  de  oude  haard  onze  aan- 
dacht  verdient  :  om  zijn  poezie  en  om  zijn  kunstwaarde. 

Het  vroegste  type  van  haard,  in  de  prjehistorische  tijden,  zal  wel 
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OUDE  een  eenvoudig  vuur   geweest  zijn,    brandend  in  het  midden  van  den 

YLAAMSCHE      vloer  der  hut,  tusschen  eenige  steenen,  terwijl  de  rook  door  een  l)reede 
HAARDLrs  opening  in  den  top  van  het  kegelvormige  dak  ontsnapte. 

Met  de  verschijning  der  gebouwen  in  steen,  de  burchten  en  de 
steenen,  ontwaart  men  de  haarden  die  in  de  dikke,  ruwe  muren 
gehouwen  zijn  en  waarvan  de  achterkant  naar  een  pijp  overhelt,  langs- 
waar  de  rook  opstijgt  naar  de  hooge  gekanteelde  muren.  De  zijniuren 
zijn  uiterst  eenvoudig  ;  later  springen  zij  meer  vooruit,  worden  meer 
en  meer  versierd,  en  ontwikkelen  zich  tot  monumentale  en  decora- 
tieve  schoorsteenen  vol  kunstzin. 

De  talrijke  documenten  betreffende  de  schoorsteenen,  die  wij  in 
onze  algemeene  kunstopzoekingen  in  Vlaanderen  ontmoet  hebben,  en 
waarvan  wij  de  kenschetsende  zijden  zullen  doen  uitschijnen,  bestaan 
ofwel  in  hun  geheel  of  zijn  genoegzaam  voUedig  om  door  hunne  bijzon- 
derheden  onze  belangstelling  op  te  wekken. 

Deze  studie  is  vooral  gewijd  aan  den  Haard  in  de  twee  Vlaanderen. 
Ongetwijfeld  bestaan  er  ook  nog  talrijke  en  belangrijke  documenten 
in  de  andere  deelen  van  het  Vlaamsche  land.  Wij  wenschen  dat  andere 
opzoekers  ze  mochten  verzamelen. 

Voor  wat  onze  studie  betreft,  gaan  we  niel  verder  dan  de  xvie 
eeuw. 

Zoo  kan  dit  hoofdstuk  «  der  schoorsteenen  »  op  zeer  aanzienlijke 
wijze  aangroeien,  tot  een  volledige  geschiedenis  van  dit  belangrijke 
deel  uit  het  oude  woonhuis  onzer  streken. 

I. 

In  de  benedenzaal  van  den  toren  van  het  Gravenkasteel  te  Gent, 
vinden  wij  het  oudste  type  van  den  Vlaamschen  haard. 

Wij  ontmoeten  er  drie  schoorsteenen,  in  halfronden  vorm,  waar- 
van de  achtermuur  gehouwen  is  in  of  beter  gevormd  is  door  de  dikke 
muren  van  het  gebouw,  in  blokken  van  Doorniksch  graniet.  De  eerste 
schoorsteen  beelden  wij  hier  in  een  teekening  af  (n^  1),  waarop  de 
geheele  kelderwand  te  zien  is;  de  schoorsteen,  die  geen  spoor  van 
slijlen  of  uitspringende  zijmuren  vertoont,  bevindt  zich  ter  halve 
hoogte,  bij  een  thans  verdwenen  tusschenvloer. 

Daarentegen  is  de  holte  van  den  tweeden  schoorsteen  in  dezelfde 
zaal  omlijst  door  stijien,  die  weliswaar  maar  heel  weinig  vooruit- 
springen.  (N'  2). 

De  beroemde  Belgische  historicus,  de  heer  H.  Pirenne,  dagteekent 
deze  toren  van  het  Gravenkasteel  omstreeks  de  x"  eeuw.  De  schoor- 
steenen uit  de  ruime  benedenzaal  van  den  toren,  die  in  zijn  bovenste 
gedeelte  herbouwd  werd,  gaan  dus  ook  tot  dit  tijdsfip  op. 
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We  moeten  ons  bij  deze  conclusie  houden  en  door  hunnen  ouder-  OUDE 
dom  verdienen  deze  schoorsteenen  de  eeiste  plaats  in  deze  studie.  Zij   VLAAMSCHE 
bezitten  vooral  een  archeologische  waarde,  daar  dergelijke  typen  van  HAARDEN 
schoorsteenen  uiterst  zeldzaam  zijn  en  er  wellicht  geen  andere  exem- 
plaren  in  Vlaanderen  van  bestaan. 

Na  deze  drie  zeer  eenvoudige  haarden  van  bet  Gravenkasteel 
van  Gent,  echte  viiurgaten,  vinden  wij  een  paar  zeer  eigenaardige  en 
oiide  schoorsteenen,  die  even  belangrijk  zijn  door  hunnen  vreemden 
vorni  als  door  de  ongewone  plaats,  die  zij  in  bet  gebouw  innemen. 

De  eerste  ontmoet  men  in  eenen  grooten  kelder,  die  geheel  overdekt 
is  door  een  ruwezoldering  van  eiken  balken,  in  plaats  van  het  gewone 
steenen  gewelf.  Deze  kelder  behoorde  tot  een  oud  Steen,  dat  lang  ten 
onrechte  beschouwd  werd  als  het  Braemsteen ;  dit  belangrijke  gebouw 
was  in  de  xvi'  eeuw  de  woonst  van  Rijhove,  een  der  Calvinistische 
hoofden  te  Gent. 
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Het  is  een  zwaar 
gebouw,  waarvan  de 
voornaamste  gevel, 
met  trapjes,  uitzicht 
geeftindeOnderstraat. 
Het  gebouw  dagteekent 
waarschijnlijk  uit  de 
xiiF  eeiiw. 

Inde  keldering  ont- 
moet  men  den  vreem- 
den  schoorsteen,  die 
in  de  muren  van  Door- 
niksche  sleenblokken 
gewerkt  is.  (N""  3). 

Erzijn  noch  man- 
tel noch  stijlen.  Het  is 
een  uiterst  eenvoudig 
en  ruw  type  dat  wij 
enkel  om  de  archeo- 
logische  waarde  aan- 
duiden. 

Uit  een  zelfde  oog- 
punt  vermelden  wij  een  anderen  schoorsteen,  zonder  de  minste 
kunstversiering,  in  een  zeer  fraaien  romaanschen  kelder  in  de  Hoog- 
poortstraat  te  Gent.  (N""  4). 

Deze  stad  levert  ens  menige  exemplaren  van  dergelijke  geheim- 
zinnige  kelders  op,  vroeger  bewoond  of  ten  minste  als  werkplaats 
gebruikt.  Men  ontwaart  er  meestal  aan  de  sluitsteenen  der  gewelf- 
bogen,  ijzeren  ringen,  waaraan  waarschijnlijk  zekere  deelen  der  ge- 
touwen  van  onze  vroegere  wevers  gehangen  werden. 

Hier  ook  is  het  uitzicht  van  den  haard  zeer  primitief ;  hij  bestaat 
uit  een  eenvoudige  holte  in  den  muur,  om  vlam  en  rook  naar  de  pijp 
te  leiden. 

In  een  ander  deel  van  het  reeds  genoemde  Rijhovesteen,  vinden 
wij,  gelijkvloers,  een  schoorsteen,  waaraan  een  kunstenaarshand 
medewerkle.  (N^^  5). 

Deze  haard  dagteekent  van  het  einde  der  xiii''  eeuw.  Hij  is  in  zeer 
goeden  staat  van  bewaring,  enkel  een  stijl  is  geheel  ingemetseld.  De 
zijkant,  die  nog  zichtbaar  is,  bestaat  uit  een  groven  stijl,  zonder  voet- 
stuk,  bckroond  met  een  kapiteel  of  uitstekenden  kraagsteen  met 
romaansche  lijst  :  het  onderste  gedeelte  van  het  kraagstuk  is  gebeiteld 
in  den  vorni  van  een  menschenhoofd  met  uilspringende  kin  en  dierlijk 
uitzicht.  (N-^  6). 


Oiider  n'  7  geven  wij 
ecu  type  van  slijl  die  nog- 
al  overeenslenil  door  den 
ouderdom  en  den  archi- 
tecluralen  vorm  met  iv  6. 
Wij  vonden  het  in  den  on- 
langs  verschenen  Manuel 
d'arclu'olocjic  framaise  van 
C.  Enlart,  die  het  aanduidt 
als  zich  bevindende  in  een 
leprozenhuis  te  Perigueux. 

Wij  gaan  thans  over 
tot  sierlijUer  en  ook  min- 
der eenvoudige  vormen. 
Brugge  zal  er  ons  de  beste 
voorbeelden  van  leveren. 

Tot  zoover  ons  bekend 
is,  zijn  in  deze  stad  geen 
schoorsteenen  of  deelen 
van  schoorsteenen  be- 
waard  die  in  datum  hoo- 
ger  opklininien  dan  die, 
welke  men  in  het  Archeo- 
logisch  Museum  in  de  Halle  ontmoet.  Daar  is  het  dat  wij  de  eerste 
typen  van  stijlen  ontwaren,  die  met  kunstsmaak  versierd  zijn  en  die 
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tot  de  XIV"  eeuw 
behooren. 

De  stijl,  die 
tot  hiertoe  zon- 
der  lijst  was, 
ruw  en  eenvou- 
dig  (nr  7),  wordt 
nil  versierd  met 
rozen  en  kroon- 
lijst.  Hij  wordt 
bekroond  met 
een  sierlijk  ka- 
piteel  met  loof- 
werk  omkranst, 
waarop  een  nog 
zeer  eenvoudige 
cariatide  rust, 
bestaande  enkel 
uit  een  blok  met 
eenhoofdeneen 
paar  armen.  (N"" 
8).  Deze  vorm 
van  cariatide, 
nauwelijks  aan- 
geduid  in  n""  8, 
zal  zich  geleide- 
lijk  ontwikke- 
len  :  de  stijl 
wordt  driedub- 
bel  en  de  figuur, 
vol  uitdrukking 

en  zeer  zuiver  van  lijn,  verbeeldt  een  menschelijk  wezen,  geplooid 
onder  de  drukking  van  den  last  van  bet  dekstuk  en  den  schouw- 
mantel.  (N"- 10). 

Na  deze  twee  eerste  voorbeelden  van  Brugsche  kunst,  vinden  wij 
hetzelfde  motief  te  Gent  terug,  maar  de  figuur  verdwijnt,  en  het  dek- 
stuk met  kroonlijst,  met  rozen  versierd,  rust  recbtstreeks  op  het 
kapiteel.  Men  vindt  een  prachtig  specimen  in  een  volledigen  toestand 
van  bewaring,  in  de  eetzaal  van  de  oude  abdij  en  hospitaal  der  Bijloke 
te  Gent.  {N^9). 

Dit  beeldhouwwerk,  een  echt  kunstwerk,  is  in  Doornikschen 
steen,  evenals  de  andere  architecturale  motieven  uit  deze  berocnide 
zaal.  Men  vindt  daar  een  zeer  eigenaardige  verzameling  van  kapiteelen, 
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alien  verschillend,  maar  in  den  zelfden 
stijl  als  de  kapiteelen  der  schouw.  Zeer 
eigenaardig  ook  zijn  een  reeks  kraag- 
steenen  met  menschengezichten,  omringd 
door  looverwerk.  In  het  voorbijgaan  ver- 
melden  we  even  de  muurschilderijen,  die 
deze  zaal  versieren,  en  die  tot  het  eerste 
vierde  der  xiv^  eeuw  behooren.  W.  Rogghe, 
in  ziin  Promenades  dans Gand, \ermeldt  met 
lof  den  schoorsteen  uit  deze  zaal. 

Als  documenten  kunnen  we  nog  de 
schouw  in  het  Belfort  te  Gent  noemen,  als- 
ook  die  uit  het  Wachthuis  in  het  kasteel 
te  Laerne  bij   Gent. 

Zij  zijn  belangrijk  meer  om  hunne 
archeologische  dan  wel  om  hunne  kunst- 
waarde.  (N'^'  11  en  12). 

Vooraleer  de  xiv^  eeuw  te  verlaten, 
willen  we  nog  op  een  paar  prachtige  ka- 
piteelen wijzen,  berustend  in  het  Museum 
van  den  Broeltoren,  te  Kortrijk,  voorstel- 
lend  gevleugelde  engelen,  die  op  een  lint  het  jaartal  1372  dragen. 
Deze    beelden  zijn   ongelukkiglijk  nog  al  beschadigd,  daar  de  steen 
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zecr      l)roo.s     is.     (N'     13).      -  .  __^^       _.  OUDK 

Tot  hetzclfde  lijdslip  be-         f%r~lr~'^i^'^^'^.^~'-'^       ■^■'    '^''''^'^^^^^'•'"*' 

hooren     welliclit     dc     twee         t\\il  w''^~~~'^'^^^^^^      IIA.\IU)i;\ 

schoone    hooiden,    die    wij 

ontdckt   hel)l)en   te  Damme 

in    het    achterhuis   van   een 

oude  woonst    met    romaan- 

schcn  kelder,  rechtover  het 

stadhuis.  (Nr  14). 

Zij     hcl)ben     een    zeer 

eigenaardig  accent,  een  fiere 

ruwheid,  die  zeer  kenschet- 

send    is,    en   die   gestremde 

glimlach,  die  we  nu  in  bijna 

al    de    hoofden   zuUen  ont- 

moeten,  is  nauwelijks  zicht- 

baar  in  die  van  Damme.  De 

haardracht    der   vrouw,    de 

lange  lokken  van  den  man,  laten  ons  zelfs  vermoeden  dat  deze  beeld- 

houwwerken  wel  van    het  begin  der  xive  eeuw  zouden  kunnen  zijn. 

Te  Gent  kunnen  wij, 
voor  dezelfde  eeuw, 
twee  mooie  hoofden 
aanduiden,  met  vrien- 
delijkenghmlach.  Deze 
twee  stukken  liekroon- 
den  vroeger  de  stij- 
len  van  een  schoor- 
steen  dien  wij  in  vol- 
ledigen  toestand  ge- 
kend  hebben.  Hij  be- 
vond  zich  in  de  Oud- 
burg,  in  een  huis  dat 
geheel  omgeworpen 
werd  en  waarvan  dege- 
vel,  dagteekenend  van 
de  xviie  eeuw,  een  drie- 
tal  bas-reliefs  droeg, 
ontleedkundige  too- 
neelen  voorstellend. 

Het  fragment  n^ 
16  is  ongetwijfeld  van 
hetzelfde  tijdstip  als  de 


OUDE  twee     hierboven 

VLAAMSCHE  ^<^\     -^-  t         /-^^i  V'-      'I  gemeldestukken; 

HAARDEN  ^-^<^^^V— — -)    ^        ^'yfM^^  ze  venadeu   eeii 

zeer  overeen- 
stenimende  uit- 
voering.Dezedrie 
l)eeld  houwwer- 
Icen  beruslen  he- 
den  in  liet  Mu- 
seum va  n  St .  Baafs 
te  Gent. 

DeGenlsche- 
poort  en  de  Ste. 
Kruispoort  te 
Brugge,     dagtee- 

kenend  van  het  einde  der  xiv^,  of  begin  der  w-  eeuw,  hebben  beide 

in  de  groote  zaal  van  het  eerste  verdiep,  hare  breede  schoorsteenen 

bewaard,  die  ongeveer  tot  hetzelfde  type  behooren. 

Wij  geven  bier  de  teekening  van  deze  twee  schoorsteenen,  waar- 

van  de  bestemming  in  deze  krijgsgebouwen  nog  al  eigenaardig  is  om 

aangeslipt  te  worden  (N"  17-18). 

Deze   schoorsteenen    liebben    een    platten    mantel,    ondersteund 

door  een  breeden  driehoekigen  steen,  een  soort  van  Ijovendrempel, 

waarvan  wij  den  vorm  zullen  terugvinden  in  twee  andere   Brugsche 

voorbeelden  uit  de  xv^  eeuw,  het  eene  in  Gruuthuse,  het  andere  te 

Damme. 

Twee  zorg- 

vuldig  gebeeld- 

houwde    kraag- 

steenen,      goed 

bewaard, onder- 

steunden  de  l)o- 

gen     van     deze 

hoogezalen.Het 

schijnt  ons  be- 

langrijk    eenige 

andere    meestal 

onbekcnde    bij- 

z  o  n  d  e  r  h  e  d  e  n 

aan    te  stippen, 

zooals  de  volle- 

dige  schietgaten 

met  ijzeren  leu- 
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nin^  voor   dc  scliiolf^owocrcn    of 
kriiisl)()g(.'ii. 

Do  gohcchllioiiwdt'  ciociinien- 
tcn  die  oils  f>ol)lcvcn  zijn  nil  de 
xV  cciiw,  cii  die  ook  veel  lalrijker 
zijndnndieiiitvoorj^aandeeeiiwen, 
lalcn  ons  aansloiids  een  trcfl'end 
verschil  zien  tusschen  het  schoor- 
steen-kapiteel  uit  Brugge  en  om- 
strekcn  en  dat  uit  Gent. 

Het  kapitecl  der  stijlen  uit  de 
Brugsche  schoorsteenen  bestaat 
nieeslal  uit  twee  kleine  figuur- 
tjes,  een  man  en  een  vrouw,  soms  l 

in  een  nogal  gewaagde  bonding.  Te  Gent  integendeel  bestaat  het  kapi- 
tecl over  liet  algemeen  uit  een  enkele  figuur,  of  gewoonlijk  zelfs  uit 
een  boofd  alleen. 

Onder  de  schoonste  voorl)eelden  van  het  zoo  l)elangrijke  Brugsche 
type,  kunnen  wij  in  de  eerste  plaats  een  volledigen  schoorsteen  aan- 
stippen,  volledig  in  al  zijn  deelen,  dien  we  te  Damme  aangetroffen 
liebben,  op  aanwijzing  van  een  vriend  (N""  19).  Hij  bevindl  zich  in 
een  buis  met  een  vriendeHjk  geveltje,  in  de  straat  naast  de  Halle. 
Huis  en  schoorsteen  dagteekenen  uit  de  xv"  eeuw. 

Het  is  overbodig  ver  uit  te  wijden  over  de  zoo  trefTende  lievallig- 
heid  van  deze  twee  beeldgroepjes  (N"  20  en  21).  De  hierbijgaande 
teekeningen  zijn  welsprekend  genoeg.  We  vinden  bier  den  driehoe- 
kigen  drempel  terug,  dien  we  reeds  te  Brugge  ontmoet  hebbeu  in  een 
der  zalen  van  de  twee  oude  sfadspoorten. 

Het   Stadsmuseum   van    oudheden  bevat,  zooals  wij    het   reeds 
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Kruispoort  te  Brugge. 


OUDE  ,,  ""°  ,  :;  ',',  /  deden     opmer- 

VLAAMSCHE  \    UX///  '.-m'-nnrrn^  )^-^<ili  ken,  tal  van  zul- 

HAARDEN  \X1#     r^^^'^'^i-^^^  ke  kleine  beeld- 

groepen,  waar- 

van  wij  reeds  de 

losbandige  hou- 

ding  deden  uit- 

schijnen.      Nog 

d  ui  d  e  1  ij  ker 

komtdeze  voor- 

liefde  der  Brug- 

sche   beeldhou- 

wers     voor     in 

een     allerfijnst 

stukje  (N*^  22),  dat  in  het  Museum  van  Beeldhouwwerk  te  Gent  bewaard 

woi'dt,  als  een  kostbaar  exemplaar  van  deze  door  en  door  Brugsche 

groepjes.    Dit    stuk  werd  aangekocht   met    een  ander  van  zelfden 

oorsprong  dat  wij  reproduceeren  onder  N"^  23. 


I 
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On/e  sliidic  voorlzclloiul   in    lifl   Miiscimi   der   Fhillcn  en   in   tic   Ol'Dl^ 
opcnl)are  ^cljouwen   van    Hru{^fi;e,  vindcn    wij  in  liel  Museuiii  (N'' 24)  VLAAMSCIII'] 
nog  cen  dorgclijiv  paartjc,  lerwijl  dt-  (X'"  2.")  en  20)  ons  liguren  verloo-   1IAAHI)I->N 
nen  in  sfille  en  kalnie  hoiuliiif},  die  de  overgang  zijn  naar  de  kapitee- 
len   die  den  praehligen  schoorsleen  versicren  nil  het  rijkc  paleis  der 
heeren  van  Gruuthuse  le  Brugge  (N'  27). 

{Wonll  tHMflijezet).  A.    HeINS. 
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ANDREAS  VESALIUS 


ANDREAS 
VESALIUS 


|IJ  dit  tot  nog  toe  aan  ons  onbekend  gebleven 
portret  van  dengrondlegger  der  nienschelijke 
ontleedknnde,  van  den  wereldberoemden 
Andreas  Yesalius  (1  Jan.  1515-1564)  past  een 
korte  toelichting. 

Het  is  volgens  het  oordeel  van  D""  A. 
Bredius,  Prof.  D-  Jhr  J.  Six,  Jhr  B.  W.  F.  van 
Riemsdijk  e.  a.,  uit  de  HoUandsche  of  Vlaam- 
scbe  School,  midden  der  xvi^  eeuw.  Het  was  gedurende  het  grootste 
gedeelte  der  xix^  eeuw  in  het  bezit  van  den,  onlangs  op  zeer  hoogen 
leeftijd  overleden,  Amsterdamschen  geneesheer,  D'  A.  J.  A,  van 
Nederhasselt,  die  het  kort  voor  zijn  dood  aan  niij  ten  geschenke  gaf, 
voor  het  Geschiedkundig  Medisch-pharmaceutisch  iMuseuni,  in  het 
Stedelijk  Museum  te  Amsterdam. 

Het  draagt,  achter  op  het  paneel,  het  volgende  zeer  belangrijke 
xvindc  eeuwsch  opschrift :  «  Dit  oriyineele  portrait  van  Dr  Vesalius  is  aan 
ons  vereert  door  de  Erfgenamen  van  den  Burgemeester  J.\n  Trip,  die 
van  den  (sic)  Familie  van  Van  Wesel  afkomsiig  was.  A"  1733.  »  Dit  is 
alles  wat  wij  met  zekerheid  aangaande  dit  kunstwerk  weten. 

Er  blijven  nu  twee  vragen  te  beantwoorden,  d.  z.  1°  Door  wien  is 
het  geschilderd,  want  het  is  niet  gesigneerd?  2"  Is  het,  daar  het  een 
contemporain  werk  is,  naar  het  leven  genomen? 

Het  oudsl  l)ekende  portret  van  den  grooten  ontleedkundige  is  dat, 
hetwelk  voorkomt  in  zijn  zeldzaam  Suornm  de  humani  corporis  fabrica 
librornm  epitome,  met  het  adres  :  «  Basileie,  ex  officina  Joannis 
Oporini.  Anno  MDXLIII.  Mense  Junio.  14  bl.  groot  folio.  Het  is,  zooals 
men  uit  de  hierljijgaande  reproductie  ziet,  een  in  hout  gesneden  borst- 
beeld,  waar  hij  de  arnispieren  van  een  vrouwenlijk  demonstreert;  aan 
den  rand  van  de  tafel  leest  men  :  An.  Aet.  XXVIII.  MDXLII.  Ocyus 
iucunde  et  tuto. 

In  de  opdracht  van  de,  nog  veel  zeldzamer,  in  1538  te  Venetie 
uitgekomen,  zes  folio  houtsneden,  aan  N.  P.  Vertun,  den  lijfarts 
van  keizer  Karel  V,  spreekt  Vesalius  van    den   vcrvaardiger  Joannes 


Stopluimis,  ills  »  iii.siji;iiis  iioslii  sacciili  piclor  ».  I'^ii,  in  chmi  lid  voli^ciul    ANI)UI''AS 
j;i;ii-  (ir),'{i))  Ic  Hascl  van  Iumii  versclienen  work,  zcgl  Vesaliiis,  inel  lu-l   VI'.SAIJUS 
oofji  op   /ijn  plamuMi  voor  dc  lockomsl,  dal  als  licl  hem  iiit-l  aaii  lijkcii 
onlhii'i'kl    CM  Joaniii's   S(t'|)liaiuis,    «  iiisifiiiis    iioslrac  aolalis  picloi-  ", 
lu'in  zijnc  incilfwcrkiii^  iiii-l  oiillioudt,  liij  /al  i-ii/. 

Van  (laar  dan  ook,  dat  I)"  L.  C.lionlant,  in  zijn  lickondc  (icsriiiclili- 
iiiid  liibli(iyr(tplii('  dcv  Analoinisriic  Abbihhiiuj  (Li'ipzi{>  hS.Vi),  /.oj<l,  dal 
men  de  leekeninjfen  in  de  weiken  van  Vesaiins  niel  aan  'I'iliaan,  noeii 
aan  Coriolanus,  docii  mel  veel  meer  leelil  aan  .loiiannes  Sle|)lianus 
van  Calcar  (1  I'.H)-!")  Ki)  nioel  loesiiniiven. 

Deze  illnslraties  loch  zijn  niel  ailccn  geteckend  dooi'  Jan  van 
Calcar,  doch  ook  hooffslwaaisciiijniijk  door  hem  in  hoiil  gesneden. 
« Wahrsciieinlich  lial  der  Zeiciiner  die  Ahhildnnj^cn  anch  in  Holz 
geschnillen,  da  die  Behandlnng  cine  durchans  geislreiche,  hociisl 
malerische  ist  »,  zegl  Choulanl.  Want  liet  slaal  vast,  dal  de  i)loi<je.s  in 
ilalie  gcsneden  waren,  daar  Vesaiins  in  ir)12  aan  zijn  uitgever 
.1.  Oporinus  le  Basel  niel  alleen  zijn  copij,  doch  ook,  iiehalve  de 
blokjes,  zeer  zorgvuldig  geniaakle  alcirnkken  chiarvan  loezond,  en 
hem  op  hel  harl  driikt,  deze  zoo  nanwkenrig  mogeiijk  na  te  volgen. 
Hij  voegl  daaraan  loe,  dal  hij  dil  verlangi,  onulat  «  zoodoende  niets 
van  hel  karaklerislieke,  hoezeer  ook  verschoien  in  de  schaduwpar- 
lijen,  den  nanwkenrig  loezienden  lezer  zal  onlgaan,  en  dal  daardoor 
hetgcen  in  de  teekening  verreweg  hel  meesi  arlisliek  is,  en  hem 
(Vesaiins)  hij  hel  aanschonwen  hel  meesl  i)ehaagl,  namelijk  de  dikle 
der  lijnen  l)ij  sommige  parlijen,  tegelijk  met  de  smaakvol  aangei)rachle 
schaduwen,  hel  best  zal  nilkomen.  »  Hiernit  hlijkl  dnidelijk  Vesaiins' 
kunstzin  en  diens  ingenomenheid  met  hel  werk  van  Jan  van  Calcar. 

En  daarom  meen  ik  de  gevolgtrekking  te  mogen  maken,  dat  Jan 
van  Calcar,  aan  wien  Jacob  Douglas  (')  en  Herman  Boerhaave  en 
Bernard  Siegfried  Albinus  (-)  in  het  midden  der  xvuide  eeuw,  even  als 
in  de  xix''''  eeuw  Choulanl  het  deed,  de  leekeningen  in  Vesaiins' 
werken  loekennen,  ook  zonder  eenigen  twijfel  hel  daarin  voorkomend 
porlrel  van  Vesaiins  zal  hebhen  gemaakl.  Ik  meen  dat  het  zich  niet 
laat  aannemen,  dat  hij  de  hontsnede  voor  het  borstbeeld  zou  hebben 
gemaakt  naar  een  door  een  ander  schilder  vervaardigd  olieverf- 
portrel,  onulat  noch  lijdens  het  leven  van  Vesaiins,  noch  daarna  ooit 

I'l  In  zijn  Bil)lio^r;i|)hi;L'  Aiiatomica'  Specimen.  Eci.  2'  Lii^il.  Balav.  1731,  zegt 
hij  van  Vesaiins',  in  15-13  le  Basel  uitgegeven,  werlv  :  De  lliimuni  (Mrporis  /ahricii, 
dal  hel  vcisierci  is  met  de  allerarlisliekste  houtsneden  van  den  beioemden  leerling 
van  Tiliaan,  van  Joannes  van  Calcar. 

('l  In  hun,  te  Leiden  1752  uitgekomen,  uilgave  der  Opera  Omnia  van  Vesalius, 
zeggen  zij  in  de  voorrede,  dat  Vesaiins  als  teekenaar  gebruikt  lieeft  zijn  beroem- 
deii  tijdgenoot,  den  schilder  Johannes  Slephanus  van  Calcar,  wiens  kunstvaar- 
digc  hand  alle  kunstkenners  van  die  dagen  daarin  onmiddellijk  herkennen. 


ANDRE  AE       VESALir- 


JAN  VAN  CAI.C.Al!  :  Porliil  v;in  Ail<lrc:is  Vesalius. 
(Iloiitsiu'ih-  van  IfiM). 

ANDREAS  itMiiaiul  iels  van  het  l)c'sUian  van  ziilk  een  porticl   liool'l  veriioinen,  ol' 

VKSAI.IUS  erguiis  van  een   reproductie    van    znlk   een    porliol    melding   wordl 

geniaaUt. 

Kn  wanneer  Jan  van  Calcar  dus  eon  porlrcl  van  Vesalius  lieell 
geleekend  of  in  olieveil  lieefl  geschildeid,  dan  lieei'l  liij  hel  ook  onhe- 
twistbaar  zcUi  r  naar  liel  leven  gemaakl.  Ware  liet  niel  naar  hel  leven 
geniaaki,  dan  /.on  liet  een  eopie  moelen  /ijn,  of  naar  J.  van  Calcar's 
eigen  wcik,  liel  |)()ilrel  nil  den  l^])ik)ine,  dal  ook  in  al  de  later,  lijdens 
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ONBEKF.ND  MEESTF.l!  UIT  HET  MIDDEN  PER  XVI    EiaW  :    ,I:in  \:m  (.ak:ir- 

POUTRirr  VAN  ANDHEAS  VESAEIUS. 

Mediseli-PhaiiiKutnitiscli  Miisnini  ;Sl.-.KIijli  Mnsmnii.  Anisleiil:iin 


\'cs;iliiis'  k'\cii,  \iiii  licMi  vciscluMicii  wciUcii  vooikoinl,  li(l;^cfii  (iiii  AXDIiMAS 
(If  /.ooivi'ii  i^i'iioc'indc  rcdcii  nirl  is  ;i;ni  Ic  iirmcii ;  61  ii;i;ir  icii  viiri  NI'SAI.Il  S 
di'  iindi'ii'  zixuinuutiudr  poiirollfii,  die  ik    lliiiiis  fvcii  /.;d    licspti'kcn. 

I);iii  /.oil  lui  c'L'ii  copic  kiiniioii  /ijii  v;m  hcl  dooi  I'ili.iim  ocschil- 
ik'i'd  porlii'l,  ill  (ic  (lallcrij  Pilli  Ic  I'^loiciui',  dal  ccii  iikim  voorslrll 
ill  U);iii,  iiu'l  c'li  zi'i-r  iii-ci'dcii  t^rijswoi-dciidcii  l);i;ii'(l.  cii  voor  dnl  v;iii 
Vc'snliiis  wordl  iiclioudrn.  M;iar  dil  kiiii  lici  iiicl  /.ijii,  oiiidat  licl  iiicls 
lu'i'l'l  vail  liet  lypisc'ii  Ncdcrkiiidscli  iiiUMlijk  van  Vosaliiis,  cii  l)()Vfii- 
diiMi  nii'l  omdal  hcl  ecu  man  voorslcll  op  ecu  Iccnijd,  dicn  Vesaliiis, 
liij  slicil'op  It)  jarij>cii  Iccl'lijd,  iiiiiinicr  licctl  l)crcikl.  En  cr  is  nof{  ccn 
icdcn  waaroiii  hot  f^ecn  portrcl  van  Vcsaiinszijn  kan.  Zooals  Clionlanl 
tcrcclit  opnicrkl,  was  Tiliaan  in  1.'),'^  iccds  iiuht  dan  (iO  jarcn  ond,  en 
kan  liij  dns  nooil  Vcsaliiis  gi-kcnd  of  ii;cscliildcrd  iiciihcn  locii  dc/.c 
ceil  i^rijswordcndcn  i)aar(l  dioci^,  aani^cnoiiicn  dal  liij  die  ooil  j«cliad 
hccit. 

Ook  zoii  hcl  ccn  copic  knniicn  zijn  van  hel  porliel  door 
Tiiitorcllo  (l;"il<)-ir)UI)  ><cscliildcrd,  dal  in  dc  Allc  Pinakolhck  tc 
Miinchcn  hantil  ;  niaai-  in  den  oiidcn  (-alalot<iis  dvv  Diisseldoircr 
Galleric  slaal  dil  porlrcl  aangcgcvcn  als  dal  d'tiii  Sculplciir,  en  ccisl  in 
den  laatslcii  tijd  is  door  soiiiiiii^cn  dc  niecninjf  i*enit,  dal  hcl  ecu 
porlrel  van  Vcsaiiuszou  zijn,  op  wicn  liel  cchler  volslrckl  niel  gelijkl, 
daar  hel  een  ganseh  aiuiere,  nicer  znidelijkc  lype  vcrloonl,  dan  onze 
landgenool  iiicl  zijn  frische,  bolle,  roode  wan^en.  Kn  hovendien  die 
lioeidhonwer  niel  den  compas  d'epaisscur  in  de  cene,  en  hcl  lioven- 
arnisliccn  in  de  andcre  hand,  verriehl  daar  indcrdaad  i)eeidlion\veis- 
werk,  volslrekt  niel  dal  van  een  onlleedkniulige,  die  zcker  iioogsl  zcl- 
den  op  deze  wijze  nialen  van  een  os  feinoris  zon  hchl)en  f^cnomen. 

Kn  iiet  kan  ook  <<een  copic  zijn  naar  het  oorspronkelijke  der 
in  dc  Illiislrium  (ialii;e  Belgic;e  Seiiptoiiiin  icones  et  elogia,  in  1608 
door  Miraeus  te  Antwerpen  nilgegeven  gravnrc,  wanl  deze  is  klaar- 
blijkelijk  gemaakt  naar  de  iioulsnedc  van  Jan  van  Calcar,  nil  den 
Epitome,  van  1542. 

Maar  als  de  laalsle,  docii  nieesl  ai'doende  redeii  waaroni  het 
portret  naar  het  levcn  meet  geschilderd  zijn,  wensch  ik  er  op  le 
wijzen,  dat  het  door. Jan  van  Calcar  gcsciiildcrd  porlrel  in  de  Louvre, 
dat  men  lot  voor  korten  tijd  voor  dat  van  Vesalins  heel't  willen  laten 
doorgaan,  volslrekt  zcker  Vesalins  niel  voorslcll.  Voorcerst  niet, 
omdat  het  een  man  voorstelt  met  niel  kriillcnd  haar,  en  een  wapen 
met  dric  vcrgukle  papaverbollen,  (slaapbollen),  tcrwijl  het  wapen 
van  Vesalins  (Van  Wksel)  als  sprekend  wapen  zeer  nalnnrlijk  drie 
wcsels  vcrloonl,  ter  hcrinnering  aan  de  liakcrmal  van  zijn  geslacht, 
waaraan  hij  zijn  naam  ontleende,  en  zooals  het  op  de  folio  tilelj)rent 
van  zijn  Epitome  voorkomt. 


ANDREAS  De  argiiiiienten  tocli  die  H.  Hymans,  in  zijii  Ijijschrift  tol  do  fraaie 

VESALIUS  ets    van    dit    portret    (zie  L'Art    1881},    II,    p.    (iOj,  aaiivocrt   voor   do 

verandering  van  dit  wapen,  ten  einde  daardoor  hel  portret  van  den 
Venetiaan  Del  Bueno,  weilicht  een  apotheker,  voor  dat  van  Vesalius 
te  doen  doorgaan,  zijn  inderdaud  le  gezocht  dan  dat  ik  ter  weder- 
legging  daarvan  veel  woorden  zou  gebruiken. 

Dat  de  beide  xix"  eeuwsclie  portretten  van  Vesalius,  als  ik  ze 
zoo  noemen  mag,  dat  door  (>h.  Oughena  (in  Burggraeve's  Etude  siir 
Andre  Vesrde,  Gand  1841)  en  dat  van  E.  Hamnian  (waarnaar  Mouil- 
leron  zijn  uitnemende  lithograpliie  vervaardigde),  helwelk  Vesalius 
voorstell  naast  de  sectie-tafel,  liieihij  niet  ler  sprake  kunnen  konien 
behoeft  geen  betoog. 

Nu  zal  men  mij  misschien  willen  tegenwerpen,  dat  de  baard  op 
het  portret  in  boutsnede  een  anderen  vorm  beel't  dan  op  het 
olieverlporlret.  docb  dan  antwoord  ik,  dat  ik  mij  den  gang  van  zaken 
aldus  voorstel. 

Jan  van  Calcar  heeft  na  1536  de  teekeningen  gemaakt  naar  de 
ontleedkundige  pra'paratcn  van  den  jeugdigen  geleerde,  en  toen 
deze  gereed  waren  en  zouden  worden  uitgegeven,  beeft  Iiij  ook  een 
portret  van  den  meester  geteekend  en  in  bout  gesneden,  om  dit  bij 
diens  eerste  werk  le  kunnen  voegen.  Voor  dit  doel  was  bet  uitnemend 
geschikt.  Maar  het  laat  zich  gemakkelijk  begrijpen,  dat  de  jonge 
boogleeraar  zelf,  of  zijn  vereerders,  bij  bet  toenemen  van  zijn  roeni 
een  ander,  ik  zou  haast  zeggen  een  deftiger  portrel,  een  in  meer 
klassieken  vorm  wenscbten,  zonder  dien  in  de  spieren  geprepareerden 
vrouwenarm  er  naast. 

Aan  wien  zou  dit  nu  eerder  opgedragen  zijn,  dan  aan  den  beroeni- 
den  leerling  van  Titiaan,  die  in  zoo  booge  mate  de  tevredenbeid  des 
hoogleeraars  bad  vervvorven,  bij  bet  teekenen  en  bet  snijden  der 
prenten  voor  diens  werken? 

Wanneer  dit  is  gescbied  kan  niet  nauwkcurig  vvoiden  uitgemaakt, 
docb  bet  moet  in  elk  geval  voor  1546,  het  sterfjaar  van  Van  Calcar 
geweest  zijn.  Nu  lusschen  1542  en  1546  had  Vesalius'  baard  lijd 
genoeg  gebad  om  le  groeien  tot  de  lengte  die  het  portret  ons  vertoont, 
en  de  uitdrukking  van  bel  gelaal,  ofscboon  geheel  overeenkomende 
met  die  oj)  de  boutsnede  (zie  maar  eens  naar  de  beide  uilslekende 
voorbooldsknobbels,  den  eigenaardigen  bijna  vierkanten  punt  van 
den  neus,  den  lijn  besneden  mond),  wijst  dunkl  mij  ook  ongelwijfeld 
op  een  iels  boogeren  leeflijd  dan  28  jaren.  Vesalius  kan  volgens 
deze  berekening  bij  bel  maken  van  bet  portret  boogslens  32  jaar 
geweest  zijn,  en  met  dien  leeltijd  zal  wel  niemand  bet  portret  in 
slrijd  acbten. 

Maar  er  is  nog  iels  anders.  Hoe  kan,  wanneer  hel  portrel  niet  naar 
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lii'l  k'vi'ii  ^I'lnjiiiUl  zoii  /.ijii,  <li'  scliildcf  kciiiiis  f^cdiiif^cii  lifl)l)cn  \;iii  AN'l)lil'-AS 
lic'l  IVil,  (l;il  Vi'siilius  roii  roadcii  hiKiid  liiul.  I'^r  is  j<i'i'ii  spoor  v;iii  nI'-SALII  S 
nu'di'di'C'liiij^  dniiioinlii'iil  li'  viiidcii  in  ci'iiij;  j^odi  ukl  docimicnl  oiiiliciit 
lu'in  ;  iiofli  in  tk'  oiidcrt',  nocli  in  dc  jonLji'ii',  zcll's  nici  in  licl  joni^slc, 
/ei'i'  ic'zcnswiiMrdig  boclvjo  v;ui  Alplionsf  WiiuUts,  (Jiichiiics  iiiols  siir 
Andre  Vrs(il(\  15i-uxelles  1897,  waarin  (k'  kk'insk'  bij/.onck'ihcdcn  aan- 
j^aandc  zijn  |)i'is()()n  staan  oi)<*i'li'rU(.'n(k  Ook  (kiainil  vol^i  dus  nicI 
^roolc  waarsciiijnlijklieid,  dal  vvij  kior  mcl  vvu  naai-  lift  icvcn  vci- 
vaardif^d  |K)rlix'l  lo  docn  hcd)l)(Mi. 

Ilt'l  l)ovcMisUi;Mi(io  sanicMivalk'nd  kom  ik  k)l  dc  nilspiaak.  dal  licl 
hierl)ij  gercprodiiceerde  olieverfportrel  van  Vcsalius,  dat  kil  not;  kit- 
in  d(.'  kunslwcrekl  onbekend  was,  lict  ondsk'  en  kol  ecnig  anlkcnlickc 
is  dat  wij  bezitlon.  Dat  bet  ccn  zccr  j^roote  aanwinst  is  voor  dc  knnsi 
en  voor  de  gcscbiodenis  bcide;  terwijl  zijn  plaalsing  in  oen  opcnbaar 
Museum  bet  tlians  ivckikkij*  toej*ankoHjk  niaakl  voor  alie  kunslbcock'- 
naren  en  kunstvrionden,  die  zicb  ongeiwi  jiekl  eenparig  zuben  verkeu- 
gen,  dat  een  siiuis  meer  dan  andeibalve  eeuw  verk)ren  gewaande 
scbat  in  onze  dagen  ongedeerd  aan  liet  belli  is  gekomen. 

Amslerdam  ^-   E.   DaNIEI.S. 

38Mei.i905.  Mcdic.  Doclor. 
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|r.L.  NATIONAL  (lALR- 
HIR  :5*  TENTOON- 
STRLLING  DER 
WEHKEN  VAN  AD. 
VON  MENZEL  yC». 
In  eeii  bijn;i  tiruk- 
kende  voile  voiid 
men  op  de  tweede  en  deiilc  vei-die|)ing 
(ler  NalloiiulGa!erie,  die  uitsluitend  voor 
Menzel  ingericht  waren,  de  geheele 
reiizensche|)ping  van  dezen  bijna  negen- 
tig-jarigen  meester  bijeen.  Deze  mel  de 
grootste  zorg  saniengeslelde  en  biezon- 
der  gelnkkig  geexposeerde  verzameling 
van  Menzels  gebecle  (Einue,  omvat 
bijna  GOOO  nuniniers,  waaronder,  een 
uilgezonderd,  al  zijn  olievervcn,  bijna 
al  zijn  waterverfteekeningen  en  gou- 
aclies,  en  verweg  het  grootste  aantal 
zijner  teekeningen  en  studies.  De  plaats 
ontbieekt  ons  bier  cm  bij  onderdeelen 
stil  te  blijvcn  slaan.  Alleen  mogen  we 
dit  zeggen  dat  de  National-Galeric  de 
zicb  gestelde  taak  scliillerend  vervuld 
liecl'l.  Zij  wilde  ons  een  algenieenen  blik 
gunnen  op  het  werk  van  Menzels  ge- 
beele  leven  —  op  zijn  nooit  falcnd 
oiidersebeidingsvermogen  —  zijn  nooit 
dwalenden  blik,  van  zijn  rijkdoni  in  <le 
wijze  van  zieh  uit  te  drukken  en  niet  "t 
minst  van  zijn  vcrbazende  werk-  en 
productiekracbt. 

Indcrdaad  konit  't  ons  bij  een  wandc- 
ling  door  de  zaien  bijna  ongeiool'elijk 
voor  dat  een  menscb  dil  idles  genuiakt 
beelt ;  zijn  geiiie  ging  met  een  onveige- 
lijkclijke  vlijt  gepaard  en  't  groolscbe 
in  zijn  kunslopvatling  gaat  samen  met 
ecu  oi)nierkingsgave  voor  kleine,  oogen- 
scbijnlijkondergescbikle,nieligedingen, 
waarin   liij  zicb  ecu  geeslvcrwant   der 


beste  Hollandei's  toont,  evenzeer  als  bij 
eenigszins  aan  Meissonier  verwant  was, 
die  Menzel's  werk  allijd  op  ongewoon 
boogen  prijs  heeft  geschal.  Menzel's 
kunst,  en  de  wereld,  waarin  bij  leefde, 
zijn  niet  alleen  door  en  door  Duitsch, 
niaai-  wal  bet  verrasseiidst  bij  beni  is, 
bij  is  een  door  en  door  Pruissisch  kuns- 
tenaar.  De  strenge  geest  vanden  beanib- 
ten  en  soldaten-slaat,  nioge  biezonder 
goed  zijn  oni  gescbikte,  liichthje  men- 
schen  op  te  kweeken,  ze  is  geen  bodem 
voor  de  ontwikkeling  van  een  kunst  — 
van  een  individualiteit.  En  toch  heeft 
zij  bier  een  artist  weten  te  bevruchten, 
die  zonderdit  Pruissen  nooit  cniiimnier 
nieer,  zicb  zelf  gevondcn  bad.De  oplos- 
sing  van  dit  raa<lsel  vinden  wij  in 
Frederik  den  Grooten,  in  de  geheele 
geniale  persoonlijkheid  van  den  man, 
die  op  de  geheele  achltiende  eeuw  zijn 
slempel  gedrukt  heeft  en  die  Menzel's 
kunst  aan  ons  heeft  geopenbaard.  Van 
hem  lecrdc Menzel  de  minulieuse  behan- 
deling  van  't  kleinste,  enonaanzienlijksle 
onderdcel,  zonder  tocb  ooil  't  grootc 
gebeel  uit  t  oog  le  verliezen.  leder 
stukje  van  een  uniform  —  een  laars, 
een  stuk  paardentuig  is  met  liefdc  bestu- 
(leerd  en  vastgehouden. 

Tooneelen  uit  het  leven  van  den 
Ouden  Frits,  vormen  't  glanspunt  in 
Menzel's  oeuvre  en  zijn  pcnscel  heeft 
ons  nader  gebracht  tot  den  Pruissen- 
koning,  dan  eenig  f>escliiedschrijverooit 
heeft  verniocbt.  I",n  nu  kunnen  we  den 
ouden  grooten  koning  niel  anders  meei' 
dan  met  Menzel's  oogen  zien! 

Niemand  zal  deze  Icntoonslelling  ver- 
laten,  zonder  't  gevocl  te  hebbeii  dat  bij 
bier  gestaan  heeft  tegenover  eer.  elemeii- 
taire  ki-acht  —  <lc  gebeel  afgerondc  per- 
soonlijkheid van  een  kunstenaar,  die  zijn 
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W. 
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A  A  (.SCI  II'.  K  INSl'- 

KHiNC.     >    ti:n- 
•i()()nstI';llinc. 

\  A  N  W  !•:  H  K  !■  N 
DOOU  PUVIS  Dl'. 
(,IIAVANN'i:S  A*- 
\'aii  (Ic/.i'ii  FraiisclK'n 
iiici'slei-  woidl  vcMtc'ld  (ial  liij  zijn  doo- 
keii  nicl  schilderdc  in  vcrl)and  met  cimi 
l>c*|)aald  architeclonisch  j^eheel,  of  op 
de  plnals  van  bcsteinming  zelve,  zoodat 
aaii  dc  aloude  eischen  :  liet  aanbreiif^eii 
der  scliildcrinfjeii  in  verljand  inel  den 
■^cest  van  een  <^ci)ou\v,  niel  voimdch- 
eenlieid,  kleui-lolalileil,  lichlval  eiiz. 
nicl  vdldaan  vvcrd.  Volslrekt  zuivoie 
H  (licncnde  knnsl  »  is  zijn  werk  dan  ook 
niel  —  decoraliet'  van  aard  is  l  wei, 
maar  levens,  zooals  blijkt,  gani^baar  in 
den  handel,  als  al)solntc  kunsl. 

l)e  ronianlisch  dramatischc  conipo- 
silie  «  Picta  »  stanit,  naar  ik  veiinocd, 
no<4  uil  P.  d.  CWs  leeilijd  jjij  Delacroix. 
In  alle  geval  is  in  dil  werk  vccl  dat 
hciinnert  aan  hel  pabl  en  den  geesl  van 
dien  ntcesler.  Docli  eigenaardig  is  l  op 
te  iiicrken  dat  er  in  de  kleuren-conilii- 
nalie,  in  de  looi  en  typeering  de  hande- 
lende  figuren  lets  is  dat  doet  denken 
aan  enkele  brokstukken  uil  <■  Le  (Mdrej). 
«  La  Pccbe  )>  dunkl  nie  le  zijn  uil  een 
overgangslijdpcrk.  Hier  is  invloed  der 
Vlaanisclie  niecslcrs,  lets  van  bun 
weeldc,  huii  overdaad.  Rr  moesl  op  bet 
bcdrijl'  van  den  vissclier,  die  o|)  liel 
Iwcede  plan  wal  klein  verscbijnl,  dc 
aandacbl  vallen  ;  vandaar  misscbien  die 
frappanle  licblval,  die  de  atniosl'eriscbe 
verdiepingin  dil  ziiinebeeldige  werk  oi)- 
vallender  nog  niaakt,  niaar  er  bet  deco- 
ratielkarakter  eenigszins  aan  ontuccinl. 
In  de  vrouwen-figuur  op  den  voorgrond 
is  een  zoeken  naar  monunienlale  slijl, 
dc  kleur  is  al  deeoraticf  bcdoeld. 
Alieen  een  decoralief  schilder  nicngl 
zoo  een  rood  voor  bloemen. 

Langs  de  aangegeven  lijn  van  ontwik- 
kelina  moesl,  van  uil  dc  romanliscbe 
gevoelswereld  de  schilder  komen  tot  de 


naliun-.  In  .t  Le  C.idre  »  en  «  la  Kivii-rc  • 
vindcii  we  <lc  vcicciiiging  van  nalunr  en 
\crbcclding.  In  <<  Lc  C.idre  •  is  nog  ecu 
roniaanscbc  zw()clbei<l  in  liel  coloriet, 
vcrUlaail):iiir  wclllcbl  ook  nil  dc  slem- 
niiiig  dcr  nahmr.  hi  ■■  Le  C.idre  "  bc- 
nicrkcn  we  in  dc  voor'slciling  van  een 
nioeilcr  nicl  baar  kind  licl  klassick  icli- 
gienzc  ideal.  Met  is  ecu  scbilderijlje  op 
zicbzelt',  vol  van  senlimenl,  bekoorlijk 
en  IrcllVnd  —  en  bet  is  monnmcniaal. 
In  dc  ligiucn  up  de  brng  van  c<  La  Mi- 
vicic  »)  (dal  van  ecu  groolcr  nalnur- 
I'riscbbcid  nog  is  dan  <•  Lc  Cidrc  »i, 
gczien  alssilbouctlcn  legcn  bel  liclil  van 
den  beniel,  voelen  wc  licl  vcilicvcii 
monumenlalc  dal  staiulliecldcn  knnncn 
bcbben.De  moeder  met  bcl  kind  daaien- 
Icgen  is  monnmentaal  en  zinncbeeldig. 
In  bcide  werkcn  is  opmcikclijk  ecu 
slrevcn  —  en  nicl  allccn  in  dc  boekvul- 
ling  —  naar  symelriscbe  indecling  .Mo- 
numeidaal  isdeccnzaam  zillende  vrou- 
wcnfiguur  («  Magdalena  »)  legen  den 
woeslijn-acblergrond.  De  bonw  van 
deze  ligunr  is  sculplnraal,  ze  wckl  dc 
berinncring  aan  bet  onlzaggelijk  verbe- 
vene  en  de  slarbeid  der  I^gyptiscbe 
sculpluur. 

In  «  L'bivcr  »  is  nicl  die  cenbcid  van 
natuur  en  verbeelding  en  zinnebecldig- 
heid  zooals  die  is  in  «  La  Hivicrc  »  en 
i<  Le  Cidre  »  Als  in  «  Le  C.idre  »  is  er  geen 
samenbang  in  lie  bandeling,  die  in  een 
drietal  lat'ereelen,  zicb  al'spelende  op 
(Irie  plans,  verdeeld  scbijnl.  Maar  ook 
verwondeien  we  ons  een  weinig  over 
(le  aanwezigbeid  dier  mcnscbcn  in  de 
stillc  plccblslaligbeid  dier  winlcrscbe 
natuur  die  cr  de  acblcrgrond  van  nioet 
verbccldcn,  die  dc  bool'dzaak  van  is  en 
die  bet  gebeel  der  bandeling  tocb  weer 
niel  genocg  doordringt  om  bcl  werk 
lot  een  zuivere  eenbeid  te  maken.  In 
de  beweging  der  figuren  is  niet  immer 
de  rylbmiscbc  gedragenbeid  ot  de  rust 
die  een  kenmerk  is  van  bel  monumen 
talc;  in  dc  figuren  zelfzelden  die  macht 
van  karakteristiek,  van  lypeering  die  tot 
monumenlalc  grootbcid  kan  voeren. 

Wc  kunnen  dezc  kunst  van  Puvis  de 
Cbavannes  bel  begin  noemen  van  een 
zicb,  naar  t  scbijnl  langzamerhand 
steeds  meer  baanbreken  streven.  De 
Fransche  meester  beefl,  bij  een  streven 
naarsoms  werkelijk  verbevcn  eenvoud, 
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vaker  op  het  monumenlanl  groote  ge- 
wezen,  dan  het  gegeveii.  Maar  ons 
beilenkerule  dat  men  hem  wat  al  le  veel 
stell  tegenover  zijn  ideaal  en  het  moge- 
hjk  vohnaakle  in  deze  kunslsoorl,  ons 
bezinneiide  dat  we  hem  vaak  te  weinig 
zien  in  liet  licht  van  zijn  eigen  tijd, 
willen  we  erkennen  dat  zijn  roem  wel- 
liclit  wezenlijker  en  grooter  is  dat  uit 
dit  korte  ovcrziclit  moclit  blijken  en 
dat  er  ook  op  liet  gehicd  der  dienende 
kunsl  wel  diiigen,  ook  door  liem,  gc- 
maakl  zijn,  die  niooi  waren  zonder 
daaroni  juist  te  zijn  wat  men  in  engeren 
zin  onder  n  monumenlaaI»  verstaat. 
H.  1).  n. 

5«^  5«'S  ^^  5«^  '•^  ^"^  *S  ^^  ^"^  «^ 

KUNSTVEILINGEN    ^^^^ 

i-:h.ing  dI':r  fikma 

I'.OOS  IN  1)1^  HRAIv- 
KI-:  C.UONI)  TE  AM- 
STEUIMM  >  MEI 
/C^  Moderne  scliil- 
derijen  en  teekenin- 
gen.  Onder  de  gewone 
veelviildigheid  lieten  zicli  enkele  Ijelang- 
lijke  slukken  opmcrken.  I*>n  eigenaai- 
dige  aantrekkelijkheid  van  deze  veilin- 
geii  is,  dat  ze  meeslal  gelegenheid 
bieden  tot  ontmoeting  van  een  schilde- 
rijsoort,  die  de  tegenwoordige  opvat- 
tingen  weiiiig  lamiljaar  meer  is.  'IGeef't 
wel  eens  aanleiding  lot  verrassende 
opmerkingen.  Ilier  was  weinig  aanwezig 
van  de  voiige  generalie  —  een  paar 
Sclieirhouljcs,  een  scliildei'ijtje  van 
Meskcr  e.  a.  —  maar  daar  ti'aden  ver- 
scliillcnde  vverken  van  buitenlandeis  uit 
de  lijn.  Van  (Uilanie  wascreen  bijzonder 
specimen,  te  verkiezen,  geloot  ik  wel, 
boven  al  wat  er  van  hem  in  het  Rijks-  en 
het  Stedelijk  Museum  is.  Als  glanspunten 
der  veiling  teekende  ik  aan  nummers 
onder  de  namen  van  Mauve,  Bosboom 
en  Neuhuys.  Van  den  eerste  een  wci- 
studictje,  Nr  252,  (h)od  siinpel  van  geval 
en  even  eenvoudig  van  factuur;  rnaai- 
zoo  zuivei-blank  in  zijn  blonde  kleur- 
gamma  en  van  zulk  eene  gaal'lieid  door 
een  ten  uitersle  volgehoutlen  delicate 
uitvoering,  dat  ik  hel  wel  door  een 
opeiibare  verzameling  verworven  had 
gcwensclit.  Behalve  dit  koslelijk  stukje 
was   er    weer    een    van    zijn    bekende 


koeienstudie's  en  voorts  nog  eenige 
aquarellen.  Van  Neuhuys  een  intcrieur 
met  een  boerenvrouw,  die  zit  nabij 
het  vuur,  aardappelen  schillend.  Deze 
schilder  was  hier  in  zijn  kracht  :  met 
groote  vastheid  doorwerkt,  was  het  tot 
een  volheid  van  kleur  opgevoerd,  die 
ons  altijd  dan  weer  van  zijn  superio- 
riteit  boven  Kever  geluigen  komt.  Jacob 
Maris  vond  men  er  met  een  voor  hem 
eigenaardig  weik  :  een  schets  van  een 
sanienscholing  van  ngnren  in  een  straat 
en  Weissenbruch  met  een  klein  maar 
mooi  aquarelletje,  onder  nog  andere. 
Van  Bosboom,  zooals  ik  reeds  zei, 
werken  waaronder  een  of  twee  mooie 
exemplaren  en  van  de  Bock  een  land- 
schap,dat  hem  op  zijn  voordceligst  deed 
uitkonien.  Van  een  tegenvvoordig  vrij 
wel  onbekenden  schilder  was  er  een 
scliilderijije  uit  zijn  vroegeren  tijd  dat 
in  hem  een  zeer  geliikkig  aangelegd 
talent  kon  doen  vermoeden  ;  ik  bedoel 
La  Biviere.  Voorts  vond  men  er  werken 
van  Gabriel,  Poggeid)eek,  Mesdag,  Ka- 
merlingh  Onnes,  Ter  Meulen,  Roelofs, 
de  Zwart  (deze  zeer  goed)  en  nog  meer- 
dere  met  bekend  klinkende  namen.  Van 
Voerman  eenige  zijncr  bekende  aqua- 
rellen. 

S*  ^9i  -^#5  ^»i  c^ft  ^»i  ^9>  sg,*  ^9>  ^ 

VEILING  VAN  PBENTEN  EN  TEEKE- 
NINGEN  DOOR  DE  FIRMA  FREDERIK 
MULLER  &  O'^  yL^^  Deze  was  zeer 
belangwekkcnd.  Onder  den  hamer  kwa- 
men  de  collecties  :  van  den  Berch  van 
Heemstede,  dr.  W.  U.  S.  Boeles  en  R. 
Delia  Faille  de  Waerloos.  Het  tolaal 
bevatte  :  Engelsche  en  Franschezwarle- 
kunst  en  gekleurde  prenten,  etsen 
van  Rembrandt,  Hollandsche  prenten, 
Duitsche  prenten,  historische  en  topo- 
grafische  prenten,  teckeningen  van 
Hollanders  uit  de  xvii^  eeuw,  een  col- 
Icctie  Duitsche  en  H^ngclsche  porlretten 
en  dan  als  een  evenement  in  de  veiling- 
vvereld  vooral  noemcnswaard  de  Icono- 
gra[)hie  van  Antoon  van  Dyck.  De  vei- 
ling ondervoiid  buitengevvoon  veel 
belangstelling.  De  zwarte-  kunst- prent 
en  kleurendruk,  luigelscheen  Fransche, 
deze  meikwaardigc  en  karaktcristieke 
vorm  in  kunstvcrschijning  geven  het 
cachet  eraan.  't  Is  ook  maar  zeldcn  dat 
deze  waar  hier  aan  dc  markl  komt  en 
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men  weet  hoc  gulzifj  de  liamlen  v:ui  den 
lielliebber  grijpeii  nam-  ccn  Kn}<clschc 
prenl,  zoo  die  oiiverhoeds  onder  zijii 
oog  vail.  Kr  werden  dan  ook  llinke 
prijzcn  besteed;  het  hoogsle  cijl'er  weril 
bercikt  loen  de  prenl  «  Alineria  »,  door 
Sniilii,  onder  den  hanier  kwani  :  /'960; 
een  andere  prenl  van  den  zelfden  kuns- 
tenaar  gold  /930.  I'renlen  van  Morland 
golden  van  /  2G0  lot  /  1000;  van  W.  Ward 
gingcn  de  prijzen  lol/SGO;  van  Janinet 
liel  niooie  porlrel  van  Bonaparte  :  /'500  ; 
Descourlin  :  Paul  el  Virginie  /'  500  ; 
Bonnet  /'  590  ;  Debncourt  /'  850.  Deze 
cijf'ers  kunnen  ongeveer  een  inzichl  ge- 
ven  van  de  waarden,  die  de  Engelsche 
en  Fransche  prenten  op  de  kunst- 
niarkl  verlegcnwoordigen.  Bij  de  veiling 
derelsen  van  Rembrandt  was  het  groole 
oogenblik  loende  zoogen.  lionderd-gul- 
densprent,  een  exemplaar  op  Japansch 
papier,  ler  tat'el  kwam.  Met  werd  toege- 
wczen  aan  een  kooper  nil  Duilschlanii 
voor  /  4700.  Een  ander  exemplaar  [op 
Hollandsch  papier  gold  /■2200.  Voor  de 
overige  prenten  van  Rembrandt  werden 
ook  goede  prijzen  besteed  ;  o.  a.  voor 
«  de  drie  Kruiscn  »  /  580,  voor  de 
«  Kruisal'neming  »  /'320,  voor  een  land- 
schap  met  scliuur /' 2700.  De  Iconogra- 
phie  van  Antoon  van  Dyck  ging  voor 
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BOEKEN  &  TIJDSCHRIFTEN 

PEETER    BRUEGEL    DER    AELTERE    BOEKEN  EN 
IM    KUNSTHIST.     HOFMUSEUM     ZU 
WIEN    >    BERLIN,    PHOTOtlRAPlll- 
SCHE  GESELLSCHAFT  yO». 

\i  I'hotogniphischc  Ge- 

scllscliaft,       waaraan 

wij  reeds  de  heerlijke 

aljjeelding    van     het 

Gentsche    Allaarstuk 

(ler   Gebroeders    van 

Eyck  te  danken  heb- 
ben  (')  beelt  hare  verzameling  onlangs 
weermeteene  kostbareuitgave  verrijkt. 
Elf  der  prachlige  Brueghels,  die  een 
der  kostbaarste  bezittingen  van  het 
Museum  te  Weenen  uitmaken,  heet't  zij 
afgebceld  en  in  een  porlefeuille  vcr- 
eenigd.  Men  kent  de  onberispelijke 
wijze  waaroi)deze  kunstinrichling  hare 
afbeeldingen  uitvoert  :  in  heliogravure 
of  koperdruk,  op  zwaar,  geelachtig 
papier.  Letterlijk  niels  gaat  cr  in  deze 
platen  van  het   origineel  verloren,    en 

(11  Zie  Onze  Kuitst,  1904,  I,  biz.  1G3. 
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BOEKEN  EN 
TIJDSCHRIF- 
TEN 


1'  iiiiLi:r,i-.i, : 

(Kunslhistoris( 


ifsllandschnp. 

.  Hofmuseum,  Weeneni. 


ZOO  de  maclitige  bekoring  van  de  le- 
vende  kleur  ook  uioel  oiilbrekeii,  woidl 
dil  geniis  veigoeil  door  de  zeer  juisle 
verhouding  dcr  loonwaarden  die  in 
dcze  afbeeldiiigen  uilslekend  behouden 
wordt. 

Het  is  ceil  waar  genot  om  dcze  reeks 
Bruegbels  le  lieschouweii.  Wie  de  origi- 
iieelen  te  Weeneii  niocht  bevvoiulereii, 
viiidt  bier  zijii  herinneriiigen  weer  lot 
ill  de  minste  Ijijzoiuierbedeii  vcrleven- 
digd  en  vindl  de  ureii  van  slille  aaii- 
sciiouwing  weer,  die  ten  aanzien  van 
deze  scliilderijen  zoo  vlug  voorbijvlo- 
den.  Wie  deze  Uruegliels  nog  niet  kent, 
kan  zicli  nil  zoo  voorlrelTelijke  afbeel- 
dingen  inderilaad  eon  goede  voorstel- 
ling  niaken  van  bunne  oorsi)ronkebjke 
pracbt. 

Wij  zijn  in  de  gelegenbeid  oni  liier 
een  drietal  van  deze  platen,  slerk  vei'- 
kleind,  af  Ic  beeUlen  :  de  koslelijke 
Kiiiderspelen.  bet  praeblige  Ilerfslldiid- 


schap  en  de  monnmentale  Bocrenkerniis. 
De  portefenille  bevat  verder  nog  de 
Moord  der  Oiuiuozele  kindeieii,  twee 
Lmidschiippen,  de  Kniisdrayiny,  de  Be- 
keering  van  Sanltis,  de  Torenbouw  le 
Babylon,  de  Slrijd  tiisschen  Vasleii  en 
Viistenuiwnd  en  de  Boerenbriiilofl.  De 
drie  andcre,  minder  belangrijke  Brue- 
gels  die  bet  Museum  te  Weenen  nog 
bezit,  werden  lerzijde  gelalen  Een  kort 
bijscbiil't  van  Max  J.  Friedlander  wordt 
bij  de  portefeuille  gevoegd. 

Wij  liopen  ecrlang  gelegenbeid  te  vin- 
den  om  nog  een  paar  zeer  belangrijke 
uitgaven  over  denzcll'dcn  meesler  te  be- 
spreken,  eii  wcl  in  de  eerste  plaals  bet 
prachtwerk  van  R.  van  Baslelaer  en 
Georges  H.  de  Loo  waarvan  reeds  een 
(laar  afleveringen  verscbenen  zijn.  Voor 
bet  oogenblik  moeten  wij  ons  verge- 
noegen  met  de  bespreking  van  de  uil- 
gave  dcr  Pholoyniphische  Gesellscluifl, 
(lie  wij  van  barte  aanbevelcn. 

B. 


26 


HEX  iUUSEUM  WILLET-HOLTHUYSEN 

^^^^^  HEX  GOUD-  en   ZILVERSMIDSWERK  ^^^^= 

NDKR  Goiul-  en  Zilvcrsmidswerk  vcislanl  men   HEX  MUSEUM 
alle      kunsllijkc-    l)earl)ci(Iing     van    nielalcn,   WILLEX- 
liet/ij  men  cr  voorwcrpen  uit  vervaaidigl  of  HOLXHUYSEN 
hen  enkel  ter  versiering  van  voorwerpen  uit 
andere  stof,  of  als  onderlaag  voor  zekere  ver- 
sieiingsprocede's  (email,  nielle)  bezigt. 

Waarom  men  eigenlijk  het  goud  en  zilver 
zoo  zeer  l)oven  andere  metalen  aciitle  en 
het  hegeerde  le  verweiken  is  nict  heelemaal  diiidelijk.  Hun  glans, 
zeldzaamiieid,  kueedliaarlieid,  duurzaamheid,  onhederfelijkheid  ver- 
klaren  niaar  ten  deele  dien  voorkeur,  daar  sommige  andere  metalen 
die  eigensehappen  eveiizeer  bezitten  en  nog  meerdere  bovendien,  die 
hen  voor  practisch  gebruik  minslens  even  gescliikt  maken. 
En  tocli  is  hel  allijd  zoo  geweest. 

De  hooge  waardeering  en  de  kennis  der  verwerking  van  edele 
metalen  bestaan  al  scliier  zoolang  hel  mensclielijk  geslacbt  van  zich- 
zelf  heugenis  hecft. 

Waren  niet  reeds  de  volken  van  het  oude  Azie  en  de  Egyptenaren 
zeer  bekvvaam  in  het  bewerken  van  goud  en  zilver  en  zeer  kwistig 
met  hun  aanwending,  en  weten  niet  zelfs  de  meest  oppervlakkige 
kenncrs  der  klassieke  oudheid  van  de  voorlreffelijkheid  der  Goud-  en 
Zilversmidskunst  bij  de  Grieken  en  Romeinen '?  Wie,  die  ooit  maar 
een  deel  gymnasiale  opvoeding  mocht  erlaiigen,  heeft  niet  gehoord 
van  die  godeiibeelden  uit  goud  en  elpenbeen,  die  de  Griekscbe  beeld- 
houwers,  —  Phidias  in  het  bizonder  —  maakten  en  kent  niet,  len- 
minste  uit  zoo  menigen  Duitschen  historischen  roman,  de  overstel- 
pende  weelde  in  gouden  tafelgerij  en  lijfsieraden  van  den  Keizerlijd  ! 
l)at  eehler  de  uitspatlende,  roekelooze  luxe  van  het  latere  Byzan- 
tium die  der  Romeinen  nog  te  boven  ging,  daarvan  weten  al  veel  miude- 
ren,  al  heeft  de  Delftsche  studentenmaskerade  van  hel  jaar  l'J04  die 
welenschap  ongctwijfeld  zeer  verbreid,  en  de  verdere  lotgevalleu  der 


Onze  KixsT,  VM:>.  All.  S.  IV 
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HET-MUSEUM     goud-  en    /Jlversmidskunsl   in    latere  lijdperken    der    hislorie   vallen 
WILLET-  heelnietmeer  in  hetgeziclitsvelddcr  liedcndaagsche  gevvone  opvoeding. 

HOLTHUYSEN  Toch  zijn  die  lofgevallen  merkwaardig  genoeg. 

Naast  de  Arabieren,  is  hel  oude  Byzantium  eeuwenlang  de 
bewaarder  der  kunst  en  weder-opvoeder  van  bet  Westen  geweest, 
loen  daar,  na  den  val  van  bet  eigenbjk  Romeinscbe  rijk,  de  tecbniek 
van   bijna  alle  handwerk  verloren  was. 

Wei  badden  de  Germanen  een  soort  van  eigen  goudsmidslecbniek, 
doeb  veel  sporen  beeft  deze  niet  nagelalen,  en  toen  later  de  zooge- 
naanule  Romaanscbe  kunst  in  de  xn''  eeuw  tot  den  boogsten  bloei 
kwani,  was  de  goud-  en  zilversniidskunsl  —  en  toen  in  gansch  West- 
Europa  —  onder  duidelijk  nawijsbare  Byzantijnscbe  leiding  en  in- 
vloed.  Het  Gotbiscbe  tijdperk  eindelijk  gaf  ook  op  dit  gebied  bet  beste 
in  niacbtige  tecbniek  en  scboon  religieus  gevoelen,  dat  de  wereld  ooit 
gekend  beeft. 

Wei  wijzigde  de  Renaissance  —  in  bet  einde  der  xv^  eeuw  op- 
komend  —  de  meeste  barer  vornien  en  gedacbten,  niaai'  den  innigen 
eenvoud  van  denken  en  gevoelen,  de  macbt  van  tecbniscb  kunnen 
dier  Romaanscbe  en  Gotbiscbe  tijden  kon  zij  niet  overlreffen,  en 
sedert,  van  de  xvin«  eeuw  af,  is  bet  bandwerk  al  acbteruitgegaan,  tot 
in  deze  nieuwere  tijden  van  fabriekniatige  bandelsproductie  nauw 
lets  anders  dan  bet  smakelooze  en  onbebolpene  aan  de  niarkt  konit 
en  de  kunst  ganscb  verloren  scbijnt. 

Van  deze  gebeele  ontwikkelingsgang  openbaart  evenwel  de 
colleclie-Willet  nauwelijks  een  enkel  stadium,  en  bet  is  dan  ook  wel 
zeker  dat  men  bier  nocb  tecbniscb,  nocb  aestbetiscb  eigenlijk  van 
een  vcrzamelimj  spreken  kan. 

Teclinisch  niet,  omdat  zij  geen  overzicbt  geeit  van  den  aanvang, 
voortscbrijding  en  volmaking  der  tecbniek  op  elk  gebied  der  goud- 
en  zilversmidskunst,  of  zelfs  maar  op  een  enkel  gebied. 

Mslhelisch  niet,  wijl  bet  niet  een  collectie  is  van  de  sclioonste 
voorwerpen  uit  eenigen  tijd  of  van  eenige  soort  der  Goud-  en  Zilver- 
bewerking  of  van  verscbillende  tijden  of  soorten. 

Evenwel,  al  kan  men  zulk  een  aantal  belerogene  voorwerpen  ook 
moeilijk  een  collectie  in  essentieelen  zin  noemen,  bet  spreekt  wel  van 
zelf,  dat  zij  ieder  voor  zicli  bun  beteekenis  bebouden  en  bet  beschou- 
wen  en  bespreken  waard  zijn,  zoover  ze  zelf  waarde  bebben. 

Vele  bunner  dagleekenen  uit  de  xvn<'  en  xvnr'  eeuw  en  alle  te 
zamen  geven  zij  nog  bet  meest  een  heeld  van  de  goudsmidskunst, 
gelijk  die  loen  bier  en  in  Duilscbland  werd  beoefend.  Zijn  er  ook 
geen  producten  van  de  allereerste  meesters  onder,  het  gemiddeld 
bandwerk  is  mini  vertegenwoordigd  in  gegoten-,  drijf-  en  graveerwerk. 
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Aaii   somniige  vooiwerpen  kan  men  ook   den  volksaard,  zooals  die   MET  MUSEUM 
/ich   in  opvaltiiiiv  en  l)ewerkin«   openbaarde,    vnorlrcffelijk   demon-  WILLET- 
sti-eeren    en    er  ^opnieikingen    van   algemeene    strekking    aan    vast-  HOLTHUYSEN 
knoopen. 

Eenige  kleinere  werken  nit  de  xxi^'  eenw  gaan  aan  liet  gros  der 
v()orwerp"en  uit  de  heide  latere  eeuwen  vooraf.  Het  zijn  zontvaaljes, 
ten  paai-  drinkkannen,  een  gegraveerd  zilveren  kroes,  alles  van 
Diiitseh  maaksel. 

In  Duitschland  stond  toen  het  handweik,  al  ging  in  kunstiijke 
vaardigheid  dat  van  de  xii''  eenw  het  te  lioven,  nog  zeer  lioog  en 
waren  vooral  Augsbuig  en  Neurenl)erg  de  centra  van  een  indnslrie,  die 
heinde  en  verre  haar  producten  verspreidde. 

Van  dit  handwerk  is  deze  kleine  kroes  (fig.  1)  maar  een  zeer 
beseheiden  specimen.  Zij  is  9  cm.   lioog  en  even  zoo  wijd,  van  glad 
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HEX  MUSEUM     zilvci-  mcl  twee  hiuuleii  van  veiguki  zilver  boven    en   omlcr  af'gezel. 
WILLET-  De    hovenband,    riiim   3   cm.    breed,   veiloont    allerlei    curiciise 

HOLTHUYSEN  tafereelen  van  het  xvi'-eeuvvsch  Duitsch  landelijk  leven  in  berist  en 
winter.  Men  ziel,  londom  een  boerderij  niel  schuren,  moien  en 
broodoven,  de  zwijnen  hoeden,  een  ploeg  op  het  veld  aciileigelalen, 
twee  vronwen  die  vhis  hekelen,  ook  een  hoendeikot.  Dan  is  er,  den 
band  vervoigend,  een  walerpla.s,  waarboven  wolken  en  den  wind  in 
de  verbeelding  van  een  gevleiigelden  paard-nian  met  een  boog. 
Veivolgens  aan  den  anderen  oever  weer  een  l)oerenbof  met  een  gans 
daar  rondloopend  en  twee  mannen,  die  graan  dorschen.  Ten  slolle 
ziel  men  nog  een  bert  met  pracbtig  gewei,  dat  met  gebogen  kop,  lang- 
zaam  een  watcilje  naderl  in  een  heuvelacbtigen  slreek. 

Hiermee  eindigen  de  tafereelen,  die  gescheiden  zijn  door  een  iang- 
werpig  vak  in  Renaissance-stijl,  waarin  bet  volgend  tweeregebg  versje 
te  lezen  staat,  met  bet  jaartal  1574  : 

«  Wiiileiiiioiiat  flachslicckelii  tliut  sich  iialieii 
l);iriiacli  wicrd  man  das  Wielt  fallen.  » 

De  teekening  dezer  gegraveerde  voorstellingen  is  wel  niet  meesler- 
lijk,  maar  tocb  ook  niet  al  te  onbeholpen  en  sommige  er  van,  als  bet 
loopend  bert,  de  l)0()mpjes,  de  dorscbende  mannen,  de  buisjes,  zijn 
werkeHJk  beel  aardig.  De  onderband  van  verguld  zilver,  ruim  1  '/.,  cm. 
breed,  toont  een  sierlijk,  niet  te  druk  nocb  te  mager  ornament  in 
Renaissance-stijl  van  slingeiende  bebloemde  ranken  met  bjaderen  en 
vrncbten,  waartusscben  een  pauw,  een  duif,  een  vaik,  enz.  in  verscbil- 
lende  boiidingen.  Het  karakterislieke  van  dit  bekerlje  is  nn  voor  een 
niet  goring  deel  gelegen  in  bet  versciiil  van  stijl  dier  twee  banden  :  den 
reaiisliscben  boven-  en  den  ornanientaien  onderband.  Het  wordt  bier- 
door  tot  bet  product  eener  tusscbenperiode,  waarnit  de  naieve  direct- 
heid  en  bet  realisme  der  gotbiek  nog  niet  gansch  verdween,  tervvijl 
tocb  reeds  allerwegen  mode  en  neiging  lot  de  versieringsvornun  van 
den  nieuw-antieken  slijl  drongen. 

Later,  in  de  xvir  en  xvnr'  eeuwen,  zou  men  znike  voorwerpen 
tevergeefs  zoeken.  Dan  paart  zicii  bet  j)ralend  Renaissance-ornament 
onvermijdelijk  aan  voorstellingen  nit  de  Griekscbe  mytliologie  of  iiit 
den  bijbel  en  zal  men  boogst  zelden  meer  znlke  realisliscbe  tafereelen 
vinden,  die  in  bun  minutieuze  en  kinderlijke  natuurgetrouwheid  aan 
de  vcrlucbtini'en    der   middeneeuwsche  bandscbriflen  doen  denken. 


Met  de  zilveren  brandewijnskom,  welks  atl)eelding  in  fig.  2  bier 
is  bijgevoegd,  zijn  wij  reeds  in  de  eerste  belli  der  xvm''  eenvv.  Zij  is 
9  cm.  lioog  en  11  wijd.  De  wand  der  kom  zelve  (()'/-'  <-■'"•  ''<>"fj)  '•'»  •" 
zes  lobl)en  verdeeld,  die  elk  een  afzonderlijke  gegraveerde  voorslelling 


bcviilUii  :  111.  viiT 
syinl)<)lisclic  vroii- 
vveiiri<<iii'c'ii  ((icioof, 
lieii'chlhjhcid,  W'l- 
lenscliai)  en  Arhcid) 

t'll       tWl'C        WilpCMlS, 

waarvaii  <le  scliil- 
den  lespectievc'lijk 
eon  liaii<<eiuli'  diiii- 
venlios  met  con 
ftriffiocnen  iliic  kla- 
vers  verlooiicn. 

Al  deze  vooi- 
slellin^en  zijn  l)c- 
sloleii  in  medall- 
ions naar  Renais- 
sance-slijl  :  de  he- 
kende  drakenfigu- 
ren,  kiullen  en 
guirlanden  en  ge- 
vleugelde  kopjes, 
terwijl  de  o])gedre- 
ven  voet  en  afgeslo- 
ten  vakken  afvvisse- 
lend  engelenkopjes 
en  ranken  te  zien 
geetl.  Twee  liand- 
valsels  uit  gegoU'n 
ornament  staan  lio- 
rizontaal  van  den 
bovenrand  af. 

Ook     dit     kom-  Fig.  2.  -  HiaiuUwiji.skomin  aiUkl^kcn. 

metjeblijkt  in  vorm 

en  graveersel  niet  nieer  dan  liet  gewone  handweik,  liet  dagelijksch 
gebruiksartikel,  gelijk  er  in  elk  eenigszins  welgesleld  luiishouden 
werden  aangetroffen.  En  loch  is  liet  een  zoo  aardig  en  doelmalig 
vooiwerp,  als  er  onder  onze  moderne  zilveren  serviezen  niet  wordt 
gevonden.  Dat  komt  van  de  goede  verhondingen  en  vormen,  niet 
te  rank  en  niet  te  zwaar,  dat  komt  niet  minder  door  liet  graveerwerk, 
dat  met  rnstigen  praal  de  gladde  wanden  bieekt  en  het  gedreven 
ornament,  dat  door  zijn  schittering,  nn  bier  dan  daar,  levendiglieid 
geelt  aan  den  gebogen  voet.  Dit  alles  te  zamen  niaakt  bet  komnietje 
tot  een  degelijk  en    gemoedelijk    Hollandscb    drinkvat,  waarvan   de 
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HEX  MUSEUM  handvalsels  zicli  als  "t  ware  aanl)ieclen  om  tloor  stevige  kniiisten 
WILLET-  opgenonien  te   wordcn.    Gelijk  ook  ongetwijleld  nieiiigmaal  geschied 

HOLTHUYSEN  is,  als  voor  of  iia  den  feeslmaaltijd  (en  feestmaallijdcn  waren  lalrijk 
in  de  dagen  der  groole  repiibliek  !)  deze  koni  met  brandewijn-op- 
rozijiien,  of  brandewijn-puiir  rondging  onder  de  verzamelde  gasten, 
lot  een  aperitief  of  eeii  «  afzakkerlje  ».  Waarl)ij  dan  de  dames  even 
luslig  meededen  als  de  heeien  en  ook  hel  rooken  geenszins  plachten  te 
versniaden. 

Hel  is  wel  een  bewijs  van  de  gansclielijkc  verandeiing  der  zeden, 
dat  zulk  een  veelvnldig  en  algemeen  gebruikt  drinkvat  als  de  brande- 
wijnskom  thans  gelieel  van  de  inventaris  onzer  luiishondelijke  voor- 
weipen  verdvvenen  is  en  zelfs  zijn  vorm  in  geen  ander  modern  ding 
heeft  nagelaten. 

De  brandewijn  werd  mellertijd  door  jenever  en  bitter  vervangen, 
en  de  aardige,  gemoedelijke  kom  tot  een  karakterlooze  flesch  of 
karafje. 

En  thans  is  de  thee  en  de  theepot  weer  l)ezig  de  jenever  en  de 
karaf  te  vervangen. 

Een  gansch  ander  drinkvat  van  statigcr  allnre  en  plechtiger 
beteekenis  is  de  beker  in  (fig.  3)  afgebeeld.  Het  is  een  Avondmaalbeker, 
15  cm.  hoog  en  11  cm.  wijd,  waarvan  de  versiering  nit  gegraveerde 
voorstellingen  bestaat.  Een  even  onder  den  bovenrand  beenloopende 
band  van  blocmranken  met  vogels  wordt  op  drie  plaatsen  onderbro- 
ken  door  wijdsch  neerhangende  medallions  met  gevlengelde  draken 
en  guirlanden,  alles  natnnrlijk  in  Renaissance-slijl. 

Deze  medaillons  bevatten,  gelijk  ook  gepast  is,  bijbelsche  tafe- 
reelen  :  de  Doop,  het  Avondmaal,  David  en  Goliath.  Tnsschen  de 
medaillons  zijn,  als  aan  koorden  los  opgehangen,  drie  kleine  schilden, 
waarvan  twee  een  familiewapen  met  de  letters  ./.  H.  en  P.  P.  benevens 
het  jaartal  1627  bevatten. 

Geheel  van  onderen,  boven  den  eigenlijken  voel,  loopt  nog  een 
smal  gespikkeld  bandje,  waarop  in  het  rond,  drie  figuurtjes  van  krijgs- 
lieden  in  verschillende  standen  en  actie. 

Aldns  is  het  voorkomen  van  dezen  beker,  die  met  zijn  slankge- 
bogen  buitenlijn  on  geslaagde  verhondingen  een  aangenamen  indrnk 
van  ruslig-rijke  doelnialigheid  niaakf,  terwijl  het  gravecrwerk  in 
techniek  gewis  dal  van  de  brandewijnskom  en  de  .\vi'  eeuwsche  kroes 
te  l)Oven  gaal. 

Er  is  hier  zekere  breede  zwier,  losheid  en  tevens  laakheid  van 
lijn,  die  bij  de  reeds  behandelde  voorwerpen  gemist  worden,  en 
bovenal  Ireifen  die  vrijstaande  figiunljes  aan  den  benedenrand,  in  luui 
geheel  bezien,  door  sierlijkheid  en  natnnrlijke  aclie  :  een  bewijs  hoe 
hoog  loen  ter  lijd  het  handwerk  stond. 
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I-i-.  :i.  -  AwindiiKialshc'ker- 


Van  dit  laatsle  geluigt  ccliter  nog  iiieer  de  veigiilcizilvcren  drink-  HET  MUSEUM 
kan,   oiider    n''   17   gecatalogizecrd    (fig.  1;.    Dil   is   in   waarheid   een   WILLET- 
voorbeeld  van  l?"^  eeuwsche  kloekheid,  23  cm.  hoog  op  een  voelwijdle   HOLTHUYSEN 
van  13  cm.,  Icrwijl  de  mond  van  boven  9  cm.  bedraagt. 

In  afwijking  van  de  tot  nu  toe  behandelde  voorwerpen,  beeft  deze 
kan  geen  gegiavcerd  docb  een  gedieven  (')  ornament.  Van  binncn 
uit  zijn  in  den  kuipwand  drie  afzondcrlijkstaande  figuren  tusscben 
loofwerken  en  guiilamien  als    t  ware   uilgehoid,   die  dus  <■« /t/(>/ op 

(')  Gcdicven  onianieiit  wonit  vcrkrcgen  door  hot  niclaal  mel  liamerslii<^en 
uil  (le  vrije  lianii  lot  verhooijde  of  vcrdiepte  vcrmen  op  te  drijven. 
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HET  MUSEUM     don  l)iiiteii\vaiul  verscliijiien.    Deze  met  zekere  hand  geslai»cn,  los  op- 
WILLET-  staaiule  fii^uren  stellen  voor  twee  maiiiien  en  een  vroiiw  in   de  rijke 

HOLTHUYSEN  kleediiig  van  den  gegoeden  hurgerstand  uit  de  eeisle  helt't  der  wn" 
eeuw,  de  niannen  met  mantel,  degen,  slappen  vilthoed,  de  vroiiw 
met  Iniik,  kenrs  en  bieeden  plooikraag.  Alle  deze  figuren  zijn  goed 
neergezet,  maar  vooral  liet  vroiiwlje  tieedt  daar  zoo  Fos  en  vrij  over 
de  kiuUende  versiering,  met  het  dikke  handje  uit  de  bolplooieiide 
mouw  zoo  natuurlijk  langs  haar  zijde,  dat  men  inderdaad  eerbied 
krijgt  voor  het  kunnen  der  gewone  handwerkers  uit  dien  tijd.  Want 
zoo  is  het.  Die  deze  figuren  zoo  vrij  uit  de  hand  hamerden,  met  het 
Renaissance-ornament,  sober  en  toch  gevuld  er  om  toe,  waren  de 
gewone  werkers  van  het  gilde,  de  anonieme  meesters,  wier  arbeid, 
daar  zij  zich  van  elkander  maar  weinig  onderscheidden,  ook  niet  als 
bijzonder  is  bewonderd  en  bekend  gebleven. 

Maar  voor  ons,  in  onzen  zoo  kunst-armen  tijd,  is  iiet  wel  bewon- 
derenswaard,  zoowel  om  de  krachtige,  goed  geevenredigde  vormen  — 
hoezeer  is  de  hoogte  van  de  kan  aan  haar  wijdte  aangepast  en  met 
welk  een  kloeken  zwaai  heft  zich  het  slanke  oor,  op  de  juiste  hoogte 
aangebracht,  van  de  kuip  af!  —  als  om  het  rustig-breed  geteekend 
ornament....  en  wij  mochten  wenschen  dat  men  het  thans  nog  zoo  kon. 
Jammer  is  het  voor  dit  deftig-degelijke  Hollandsche  sink,  dat  het 
naturalistisch  adelaartje  op  het  deksel  een  vervalsching  van  veel  later 
jaren  schijnt  te  zijn.  Zoo  maakte  men  zulke  vogels  toen  niet.  Had 
men  het  gedaan,  het  ware  veel  mooier  geworden.  Maar  in  hoevele  en 
zonderlinge  handon  is  zulk  een  stuk,  sedert  het  eeuwen  lang  als  een 
pronksieraad  onder  de  nienschgeslachten  rondging,  al  geweest ! 

Is  deze  drinkkan  een  voorbeeld  van  deftige,  rustig-rijke  fabricatie, 
het  hierbij  gereproduceerde  verguldzilveren,  36  cm  hooge  bekertje 
(fig.  4)  toont  hoe  men  ook  fijntjes  en  zwierig  werken  kon.  De  sierlijke 
bulk  rust  op  een  balusterstam,  die  zelf  weer  op  een  verhoogd  voetstuk 
steunt.  Dit  voetstuk  is  versierd  met  een  gelijk  ornament  van  peervor- 
mige  zwellingen,  als  zich  ook  op  de  buik  en  het  deksel  bevindt,  en 
afgezet,  vvaar  het  in  de  baluster  overgaat,  door  een  kransje  van  bladen 
en  krullen  in  zilver  uitgesneden  en  onverguld.  Een  zelf'de  soort  krans 
is  ook  onder  de  buik  en  aan  het  deksel,  waar  de  knop  beginl,  die 
eveneens  door  een  pluimpje  van  deze  makelij  wordt  bekroond. 

De  gcheele  versiering  dier  zwellingen  met  het  l)locmornament, 
tendeele  op  gespikkelden  grond,  de  slanke  verjonging  en  aanzwcUing 
der  deelen,  de  baiustorvormige  verl)inding  van  buik  en  voet,  het  is  alles 
in  de  Renaissance  zeer  gewoon  en  men  kan  zeker  menige  beker  zien, 
die  juist  evenzoo  versierd  is.  Doch  de  verhouding  der  deelen  is  hier 
al  buitengewoon  gelukkig  getrofTen  en  bet   geheel  doet   zich   voor  als 


Fig.  4.  —  (ielK'(ienl)Ofkj('  in  lili^iaan,  Aiinii:isl)ekfi-ljc,  ligiii  :iticvu  spciciTidoos. 

een   volkomen   gesl;uii>(l  sier-proiliikl  v;iii  t-eii    lioogstiKiiulc   tecliniek,    HET  MUSEUM 
die  overbekende  vornieii  en  ver.sieiiiii<cMi  iiiel   lustig  ^em;tk   t'li   luuist   WILLET- 
spelenderwijs  toepast.  HOLTHUYSEN 

Het  spreekt  van  zelf  clal  zulk  ofii  hekerljc  niel  tol  prac-lisch 
gebriiik  was  bcstemd.  Hel  was  eeii  kleiii  pronkval,  dal  wellicbt  iiooit 
andcrefuiiclie  bad  dan  bet  dressoir  van  een  rijken  bnrger  te  versieren, 
sanien  met  menig  andereven  clegani  en  even  onbrnikljaar  voorwerp... 
Hoe  dil  zij  :  de  eebte  geest  der  Renaissance  spreekt  nit  dil  kleinc 
voorwerp  ;  iiaar  pronklicfde,  die  ganscb  niet  afkeerig  was  van  wat 
enkel  lot  praal  dienen  kon,  baar  evennialige  zwier  en  perfectie,  die 
ook  wel  naar  bet  giadtie  en  ziellooze  neigl,  baar  voorliclde  voor 
klassieke  vormen,  en  eindeiijk  baar  volkomen  tecbnlek.  Bij  a!  bnn 
sieriijkbeid  is  er  iels  weeks  en  zwaks  in  deze  vormen,  die,  in  verband 
met  de  pracliseb-onl)rnikl)aarbeid  van  bet  bekerlje,  wijst  op  zekere 
neiging  van  bet  kunsliiandwerk  oni    aiiengs  meer  zicb  over  te  geven 


HEX  MUSEUM     aan  een  ijdel  spel  van   lijn  en  ornementalie,  buiten  direct  verband 
WILLET-  met  het  wezen  en  doel  van  bet  versierde  voorwerp  zelf. 

HOLTHUYSEN 

Het  zilveren  lepeltje,  bier  vervolgens  den  lezer  (in  fig.  5)  fer 
beschouwing  aangeboden,  is  in  togenstelling  met  het  zoo  even  bespro- 
ken  bekertje,  minder  een  kunstwerk,  dan  wel  een  gebruiksvoorwerp 
en  boewel  een  sierbjk  en  vrij  zeldzaam  dingie,  toch  vooral  nierkwaar- 
dig  cm  zijn  cultuurbistorische  beteekenis.  Want  bet  brengt  onze 
gedachten  terug  tot  den  tijd,  toen  er  nog  dapper  met  de  vingei's 
gegeten  werd,  er  slechts  een  of  meer  tinnen  lepels  op  tafel  voorhanden 
waren,  om  wat  zich  volstrekt  niet  bet  aanvatten  en  wat  geheel  vloei- 
baar  was  te  kunnen  genieten.  Verder  hadden  de  tien  vingers,  die 
echter  eerst  gewasschen  werden,  vrij  spel  en  deden  het  werk  samen 
met  bet  mes,  dat  elk  bij  zich  droeg.  Vorken  kvvamen  eerst  tegen  het 
eind  der  xvii*  eeuw  in  gebruik  en  waren  toen  nog  ver  van  algemeen. 

Docb  in  de  gegoede  standen  bezaten  velen  een  eigen  zilveren  mes 
en  lepel,  die  in  een  vaak  fraai  versierde  scbede  pasten  en  in  den  zak 
gedragen  konden  worden,  maar  meest  —  van  wege  de  Hollandscbe 
zuinigheid  —  in  een  pronkkast  te  rusten  lagen.  Znlke  lepels  of  messen 
waren  gemeenlijk  pillegiften,  dat  wil  zeggen  :  doopgeschenken  van 
peters  en  meeters  en  niet  onwaarschijnlijk  heeft  ook  bet  lepeltje  in  de 
Collectie-Willet  dezen  oorsprong,  omdat  het  zulk  een  speciaal-toege- 
wezen  gereedschapje  is. 

De  naam  van  den  begiftigde  staat  op  de  bolle  zijde  van  den  scbep, 
vlak  bij  den  steel  :  Hendrik  Ruitenbarch.  Daarboven  zijn  klein  wapen- 
schild  met  drie  ruitjes.  Op  den  steel  is  verder  aan  de  bovenzijde 
gegraveerd  :  Eia  Dmiis  en  aan  den  onderkant  de  letters  W.  G.  E.  E.  X 
S.W.M.L.K. 

Vlak  bij  den  scbep  kan  de  steel  om  een  charniertje  draaien, 
zoodat  bij  op  den  scbep  komt  te  liggen  en  daardoor  maar  de  belft  van 
de  plaats  inneemt.  Om  echter  steel  en  scbep  strak  te  houden,  dient 
een  langwerpig-vierkant  sleufje,  dat,  over  het  scharniertje  gescboven, 
dit  belet  te  werken.  Op  dit  sleufje  is  van  boven  eenig  renaissance- 
ornament  aangebracbt  en  van  onder  de  letters  E.  J.  A.  —  E.  J.  D.  J.  M. 
gegraveerd. 

Zoo  is  dit  lepeltje  :  een  aardig,  apart  voorwerpje,  zeer  gemaklijk 
in  de  band  en  weinig  plaats  beslaande  in  den  zak.  En  dat  bet  veel 
gebruikt  is  door  handen,  nu  zeker  lang  vergaan,  dat  ziet  men  aan 
de  eenigszins  koperige  vlekken  op  den  scbep,  gevolg  van  dikwijls 
doopen  in  allerlei  zure  vloeistof. 

Het  is  wonderlijk  dit  te  bedenken  en  bet  aan  te  zien,  dit  kleine, 
sierlijke  lijfgereedschapje  van  den  langgelcden  mcnsch,  die  Hendrik 
Ruitenhnrch  iioette...  Toen  bij  bet  gebriiikte,  boe  zeer  scbeen  het  hem 
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Fig.  5.  —  Zoulnians-gesj)en,  eetlepeltjc,  kokosheker. 

t'igen,  hoe  geiing  en  iiaiiwelijks  beachtenswaard  een  deel  van  zijn  HEX  MUSEUM 
persoonlijklieid.  En  toch  bleef  dil  alleen  van  hem  over,  werd  weer  tot  WILLET- 
een    apaite   grootheid    en   zelfheid,   een   onverschillig,    bij   niemand  HOLTHUYSEN 
behoorend   voorwerp,    gelijk   al    onze   bezittingen  —  ook   de   nieest 
intieme  —  als  wij  dood  zullen  zijn. 

Thanswekt  het  bij  niemand  meer  eenige  persoonlijke  herinnering 
aan  den  man,  wiens  eigendom  het  was  en  schijnt  zelf  wel  ter  rust 
gegaan  in  een  mnseumkast,  als  een  dood  overblijfsel  uit  een  heel 
ouden  tijd,  welks  algemeen  karakter  het  vertegenwoordigl  voor  den 
enkele,  die  zich  aan  znlke  suggestie  overgeven  wil.  Maar  zoo  het  als 
gebruiksvoorwerp  nu  nutloos  en  dood  is,  een  aardig  sink  bewerkt 
zilver,  specimen  van  hoogonlwikkelde  techniek  uit  vroeger  dagen,  is 
het  gebleven  en  zal  als  zoodanig  imnier  \ve\  zijn  waarde  behouden. 

Het  gebedenboekje,  waarvan  fig.  4  een  afbcelding  geeft,  vertoont 
ons  een  nog  niet  behandelde  wijze  van  zilverbewcrking  en  daarom, 
en  niet  wijl  het  in  zijn  soort  zoozeer  uitmunt,  is  het  ter  bespreking  geko- 
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HET  MUSEUM     zeii.   Ue  ))aiul  is  iil.  van  verguld  zilver  m^^l  filigraan  voisieid,  d.  w.  z. 
WILLET-  op  den  ondergrond  en  binnen  de  omraming  van  het  vciguldzilver,  is 

HOLTHUYSEN    een    rijke   versiering  aangehracht    van   ranken   met  l)loem,    blad  en 
vriiclit,  en  deze  ranken  bestaan  iiit  filUjraan. 

Filigraaii,  gelijk  de  naani  reeds  aanduidt,  is  een  korreligc  draad, 
op  fijn  zijden  koord  gelijkend,  die  men  veikrijgt  door  eersl  in  een 
speciaal  werktuig  bet  goiid-  of  zilverdraad  in  die  korreiige  insnijdingen 
te  verdeelen  en  vervolgens,  saaml)indend  of  soldeerend,  bet  lot  aller- 
lei  figuren  rond  te  l)uigen.  Aldns  is  ook  bier  gescbied  en  bet  resultaat 
geeft,  —  als  immer  bij  filigraan,  dat  bet  licbt  pakt  door  de  dnizenden 
inkervingen  van  zijn  draden,  —  een  matwitte  scbiltering  rondom  den 
geheelen  band,  die  een  indruk  maken  moet  van  fijne  gedistingneerde 
pracbt. 

Overigensis  van  dit  boekl)andje  niet  beel  veel  l)ijzonders  te  zeggen. 
Het  is  13  Vs  cm.  lang  en  8'/.)  cm.  In'eed  en  wordt  gesloten  met  twee 
klampjes,  waarop  een  gegoten  ornament.  Twee  ovale  plaatjes  zijn  op 
het  midden  van  den  voor-  en  acbterband  aangebracbt.  Dat  op  de 
voorzijde  verloont  een  monogram,  waarin  W  de  meest  onderkenbare 
letter  is,  gedekt  door  een  gravenkroon.  Het  plaatje  aan  den  acblerkant 
geeft  een  wat  versleten  geemailleerde  voorstelling  in  kleuren  van  een 
vogel  te  midden  van  bloemen  en  blaren. 

Het  boekje  zelf,  dat  door  dit  l)andje  bescbnt  wordt,  is  een  Duitsch 
gebedenl)oekje  in  1048  te  Liineburg  gedrukt  en  getiteld  :  Justi  Geseiiii 
Praxis  Dcvolionis  oder  Ubiing  Chrisllicher  Andacht  met  een  kopergra- 
vuretje  als  frontespice.  Het  scbijnt  als  drukwerk  niet  zeer  belangrijk 
en  zou  wellicbt  nooit  zoolang  bewaard  zijn  gebleven,  als  bet  aardig 
sierlijke  l)andje  bet  niet  op  prijs  bad  doen  stellen. 

Als  laatste  voorbeeld  van  bet  goud-  en  zilverwerk  uit  deze  periode 
vesligen  wij  dan  nog  de  aandacbt  op  dien  eurienzen,  parmanligen 
vogel,  die  eigenlijk  een  specereidoosje  is.  (Fig.  1) 

Zulke  doosjes,  in  allerlei  vormen,  bad  men  toen  vele.  Specereien  : 
kruidnagelen,  kaneel,  peper,  enz.  waren....  «  peperdiuir  »  en  badden 
als  zoodanig  recbt  op  kostelijke  en  zelfs  monumenlale  bewaring.  Van- 
daar  deze  grillige,  kunstig  geformeerde  doosjes,  die  bun  kostbaren 
inboud  waardig  vertegenwoordigden  en  een  sieraad  konden  zijn  op 
den  disc'b. 

Dit  doosje  stelt  een  dikke  kip  voor  of  zelfs  een  gemest  baantje, 
—  l.")  Vi  cm.  boog,  —  dat  stevig  op  zijn  pooten  staat.  Het  ornament  — 
als  men  ten  minste  die  bedekking  van  bijna  gestyleerde  veeren  een 
ornamcnl  kan  noeinen  —  is  er  met  vaardige  en  niet  al  te  teedere  band 
op  gedreven.  Tocb  is  bet  gebeel  niet  grof  geworden,  maar  inlegendeel 
gebonden  in  bet  karakiei- voor  znlk  een  gebrniksvoorwerp,  dat  immers 
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iiiet  in  de  (.'Oistc  plants  l)e(l()C'lt  op  een  rcccl  dicr  le  ^eliikcn.  Dc  ring  HKT  MUSEUM 

oni  den  lials  niaikecii  de  opening  en  de  ko|)  dient  als  deksel.  Olzulk   WILLET- 

een  doos-dicr  op  den  diuir  voor  liet  gel)rnik  wel  piactisch  bleek  en   HOLTHUYSEN 

men  er  niet  allengs  toe  kwani  hel  aardige  l)eest  maar  leeg  te  laten 

pronken,    l)lijkt   neigens,    niaar   ligt  wel  eenigszins  in  de  rede.    Hoe 

nienig  van  die  onde  gel)rniksvoorwerpen  is  later  niet  tot  uilsjnilend 

pronksieiaad    geworden    in   de   porseleinkaslen   en   op  de   dressoirs, 

lerwijl  men  zich  voor  liet  dagelijkseii  gebi  iiik  met  heel  wal  grovers  en 

simpelers  behielp. 

En  hiermede  knnnen  wij  de  xvir  eeuw  al'gedaan  rekenen,  nu  er 
van  dc  beste  nummers  uit  dezen  tijd,  die  de  verzameling  rijk  is,  cenige 
lypisclie  genoemd  zijn. 

Met  de  eenigszins  vinchtige  beschonwing  van  een  paar  kaiakte- 
ristiek  of  fraai  bewerkte  stalen  der  xvni''  eeuwscbe  goud-  en  zilver- 
smidsknnst  willen  wij  dan  dit  opstel,  dat  niet  te  groot  worden  moet, 
besluiten. 

Karakteristiek  is  allereerst  die  gedreven  zilveren  plaat  (tig.  2) 
alkomstig  van  een  metselaarsgilde  en  gedateerd  1741.  Zij  is  14  cm. 
lang,  11  breed,  en  vertoonl  te  midden  van  een  rococo-krul-rand, 
onder  een  ledig  wapenschild,  bet  lignnrtje  van  een  metselaar,  die  een 
IrofTel  in  de  opgehcven  band  bondt.  Een  pikhouweel,  een  spade  liggen 
acbteloos  in  bet  rond  gespreid  en  ook  zoo  een  zware  stamper  voor 
twee  bandenals  onze  straatmakcrs  gebruiken  om  de  verscb  samenge- 
voegde  steenen  vast  aan  te  drnkken.  Men  mag  nit  de  verscbcidenheid 
dier  instrumenten  weJlicbt  alleiden  dat  bet  vak  van  metselaar  loen 
veelzijdiger  en  alwisselender  werkzaambeden  meebracbt  dan  Ibans... 
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HEX  MUSEUM     Maar  dit  daargelaten,  nioet  men  erkeniicn  dat  liel  diijlXverk  op  dit 
WILLET-  scliild,  al   is   het  als  geheel   \vat   mager   en  leeg,   flink   en   lang  niet 

HOLTHUYSEX    gebrekkig  is  uitgevoerd  en  er  bij  de  hedendaagsche  vakvereenigingen 
zeker  weinig  insignes  gevonden  worden,   die  er  mee  te   vergelijken 
zouden  zijn.  Het  schild  liangt  aan  drie  fijne  kettinkjes  en  diende  bij, 
verschillende  officicele  gelegenheden,  h.  v.  ter  versiering  van  de  baarl 
als  het  gild  als  zoodanig  deelnam  aan  de  begrafenis  van  een  gilde-»l 
l)roeder.  '* 

Zoo  weinig  niooi  als  het  dan  is,  bewaart  toch  dit  stuk  bewerktj 
zilver  in  zijn  voorstelling  en  bedoeling,  nog  lets  van  de  oude  gemoe^ 
delijke  waardigheid  van  het  glide  en  van  het  vak.  Het  was  nog  niet' 
de  slavige,  verachte,  vreugdelooze  en  nooit  nieer  om  zich  zelf  bedreven 
bezigheid,  die  het  thans  gewoiden  is,  die  olle  handwerk  —  en  hoeveel 
hoofvverk  daarnevens  I  —  gewoiden  is,  sedeit  winst  en  geld  ons  aller 
eenig  einddoel  zijn. 

Waarlijk,  zulk  een  stuk  zilver,  in  zijn  zelfbehagelijke  deftigheid, 
geeft  te  denken  als  men  er  maar  goed  naar  kijken  wil.  Het  moge  niet 
zoo  heel  fraai  zijn,  het  is  in  elk  geval  bijzonder  leerrijk....  En  leerrijk 
is  ook  het  paar  schoengespen  onder  n'  30  van  den  catalogus  voor- 
komend  (fig.  5).  Maar  zij  zijn  nog  minder  fraai  en  zij  leeren  ook 
gansch  wat  anders,  meet  men  erkennen. 

Op  de  een  is,  in  a-Jo»rbewerking,  te  lezen  : 
Zoutinan,  die  de  Britle'  sloeg 
terwijl  de  andere  op  dezen  regel  den  weerslag  geeft  : 
D'rovers  na  haar  roofnest  joey. 
Het  betreft  den  zeer  twijfelachtigen  zeeslag  van  Doggersbank  in 
1774  gelijk  men  ziet,  dien  beide  admiraals  aan  bun  principalen  als 
gewonnen  signaleerden,  en  deze  twee  schoensgespen,  vertegenwoor- 
digen  niets  minder  dan  den  brandenden  geestdrift,  die  dat  apoerief 
zeegevecht  bij  ons,  aan  overwinnen  eenigszins  ontwend,  volk  ver- 
wekle,  een  geestdrift,  waarvan  wij  op  school  al  leerden,  dat  hot  zich 
in  Zoutmans  Bier,  Zoutmans  Koek,  Zoutmans  Bekers  en  tallooze 
zoutelooze  aardigheden  openbaarde.  Ook  op  de  schoenen  had  dus  dit 
vaderlandslievend  enthousiasme  post  gevat  en  stelde  den  gelukkigen 
bezitlci-  in  staat  in  zijn  vrije  oogenblikken  zich  aan  de  heugenis  van 
het  heldenfeit  te  laven,  telkens  als  hij  naar  zijn  voeten  keek.  De  ver- 
andering  in  gezindhcid,  in  nationaal  zelfvertrouwen  bij  het  volk  der 
Zeven  Provincien,  dat  na  dit  eene  onbeduidende  gevecht  schoenges- 
pen ter  heuglijke  herdenking  begeerde  te  dragen,  waar  een  eeuw 
vroeger  groote  zeeslagen  enkcl  door  dankgebeden  en  veel  bier  waren 
gevierd,  wordl  in  deze  Zoiitmansges|)en  treffend  gedemonstreerd.  En 
ook  het  vrijwillig  zelfverbliiul  chauvinisnic,  dat  wel  duisler  vreesdc, 
maar  niet  wilde  l)ekennen,  dat   de  repiibliek  op  haar  laatste   beenen 
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Fig- 


Hep  en  zicli,    bij   gehrek    aan   beler,  wal   i^niag    verhlijddo    met   een   HEX  MUSEUM 
n  doode  niusch  ».  WILLEl- 

HOLTHUYSEN 
Na  deze  wel  meerendeels  hislorische  inerkwaarclighcden  mi  iioj^ 

een  paar  van  meer  aesthetisch  belang.  Allcreersl  dit  kleinc  koifjc 
(fig.  6),  slainmend  uit  ongeveer  bet  midden  dcr  wuf  eeuw.  In 
zijn  week-sierUjke  rococovormen  -  (zondcr  ooien  11  cm.  lang, 
9  breed,  6  boog),  is  hel  l)estemd  geweest  voor  allerlei  snikergoed  en 
l)onbons  op  een  dinerlafel.  En  aardig  moeten  al  die  teere  wilte,  rose 
en  geele  klenrtjes  bebben  afgestoken  tegen  liel  l)linkend  zilveien  blad- 
ornament  a-jour  nitgestoken  en  gegraveerd.  Het  kortje  is  kenng- 
afgewerkt  in  zijn  elegante  rondingen,  die  eindigen  in  eenig  drijfwerk  aan 
de  ooren  en  de  pootjes,  als  men  zoo  die  vier  schelpacbtige  stennsels 
noemen  mag.  Als  bandwerk  scbijnt  bet  gewis  niet  minder  dan  de 
producten  uit  vroeger  tijd,  die  wij  bebandelden,  docb  boezeer  zijn  de 
vormen  en  afmelingen  sedert  veranderd !    Het  deflig-rustige  en  impo- 
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HEX  MUSEUjM     saiile  is  liier  tot  l)okorende  m;uir  zwakkc  sit'rlijklicid  gewordeii  en  de 
WILLET-  'I'^t  ^1^''  lijiien  tot  omiist  en  giilliglieid.  Zoo  wilde   liel   ('e  mode  dier 

HOLTHUYSEN    d;igeii  en  men  kan  niet  zeggen,  dat  dit  korfje  lets  specitieks  Hollaiulsch 
heeft,  al  scliijnl  liet  toeh  wel  in  Holland  gemaakt. 

Met  die  grootere  korf  voor  gebak  (fig.  7),  staal  iiet  ecliler  anders. 
Zij  is  30  em.  wijd  en  11  cm.  hoog  en  zoowei  in  den  ovalen  vorm,  die 
zieli  zoo  eylinderaelitig,  zoo  weinig  verwijd  naar  boven  opent,  ais  in 
de  a-jourl)evvei-king  van  hel  oinanienl,  dat  aardig-stijf  dooreen- 
gevloeiiten  linten  nai)ootst,  wil  men  iels  van  dal  Hollandsch-ingetogeiie 
en  sol)ere  lierkennen,  dal  ook  speeiaal  het  vadeilandseli  poicelein 
dier  lijden  ondeiseheidt.  Met  het  eenvoudig  l)e\veikl  licngsel  er 
l)oven,  doel  deze  gel)akskoi-f  heel  plezieiig  aan,  als  een  veidienstlijk 
stuk  werk  uit  een  nog  goeden  tijd.  En  datzeil'de  kan  men  ook 
zeggen  van  de  suikeisehaal,  op  fig.  8  ai'gebeeld.  De  schaal  zelf  is 
van  i)lau\v  glas,  de  omianiing  van  zilver.  Ook  van  deze  is  de  ver- 
siering  sober  en  rnslig-regelniatig,  niaar  het  was  Ihans  de  algemeene 
inlernationale  stijl  die  dit  meebiacht.  Sederl  dat  kleine  korlje  ge- 
maakl  werd,  had  men  bij  Pompei  de  eersle  ontdekkingen  gedaan 
en  was  een  op  het  aniieke  geinspirecrde  stijl  opgekomen,  die  vooral 
in  meubelen  en  huisraad,  onder  den  naam  van  Louis  XV,  allengs 
de  frivole  onriisl  en  weeke  vormen  van  het  roeoeo  verdrong.  Steeds 
soberder  en  slrenger  werden  haar  lijnen  onder  Louis  XVI,  steeds 
eenvoudiger,  sehoon  immer  nog  smaakvol  en  sierlijk,  haar  decor, 
tot  onder  het  keizerrijk  deze  stijl    in   plompe,   l)rutaal-weelderige  en 
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;iaiimali{<cii(l-z\v;ire  vornuii  vtMlic|),  dii-  eclilcr  lu-l  alf^ciiuoii  karaklor   MET  MUSEUM 
vail    Ik'I   Napoleonlisfh    tijdvak   voorliollt'lijk  syinholiscercn.  WILLKT- 

Uil  dieii  Kinpiro-lijd  eii  in  den  Knii)iiT-stiJI  is  eclitcr  gcen  youd-  IIOLTHUYSEN 
smidswcrk  in  de  verzanieling-Willet  aanwezig.  Hel  laatsle  opnierkens- 
waardig  produkl  stanit  nil  de  Iweedi'  liflil  derxvni'^  ceuw  en  is  in  de 
kalnie  vonnen  van  den  I.ouis  XVI-stiJI.  Een  paar  zoutvaaljes,  een 
nioslerdpot  en  de  reeds  genoenule  snikersehaal  zijn  zoo,  alle  van 
a-jonrbeweikl  en  gedreven  zilver,  met  koiunien  van  i)ian\v  glas.  Maar 
de  suikerscliaal  is  van  dezc  faniilie  het  aardigsle  lid.  Zij  vertoonl  de 
bckcnde  klanwpooljes,  die  bollen  oniklemnien  en  de  niel  minder 
bekende  bladslingers  in  stijve  l)oehten  tusseben  de  pooten,  in  bet 
midden  opgebangen  aan  den  bovenrand,  die  een  kruisfigunrtje  en 
een  koordje  als  ornament  bevat.  Het  blauw  glas  en  het  zilver  doen 
aardig  te  zamen  en  bet  geheel  heeft  inderdaad  nog  zekere  allure  en 
bedaarden  zwier,  die  later  geheel  verloren  gaal. 

En  hiermee  is  van  bet  nieest  karakteristieke  der  Verzameling- 
Willet  een  en  under  genoenul.  Meer  is  niet  wenschelijk,  om  de  grenzen 
aan  dit  artikel  gesteld  niet  le  overschrijden  en  ook  niet  noodig  om 
te  doen  inzien  hoe  menig  voorwerp,  merkvvaardig  en  waardevol  op 
zich  zelf,  ook  deze  kleine  coUectie  bevat,  die  overigens  als  zoodanif) 
geen  aanspraak  op  bijzondere  waardeering  maken  kan. 

Fkans  Coenen. 
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DE  GESCHIL- 
DERDE  GLAS- 
RAMEN  IN  DE 
0.  L.  V.  KERK 
TE 
ANTWERPEN 


DE  GESCHILDERDE   GLASRAMEN  IN 
O.  L.  V.  KERK  TE  ANTWERPEN  ^^^ 

UIJNl  tien  eeuwen  is  het  geleden,  dat  een  kro- 
niekschrijver  den  indruk  schetste,  dien  het 
l)nindc'nde  kaarslicht,  's  nachts  in  een  dorps- 
kerk  op  lieni  maakte.  In  liont  gekleurde  bun- 
dels  siraalde  dat  licht  door  de  vensters  der 
l)euk  op  de  blauwende  landschappen  in  de 
verte.  In  de  duislernis,  waarin  hij  builen 
dwaalde,  flikkerden  de  kleuren  der  prachtige 
ranien  en  in  zijn  hart  ontwaakten  gedachten  van  roeni,  van  broeder- 
liefde  en  alles  en  alien  omvattend  geluk. 

Die  tijden  zijn  reeds  lang  vergaan,  reeds  lang  zelfs  voor  bet 
Getij-boek  van  den  grooten  Karel.  Sedert  eeuwen  zijn  de  ramen, 
die  den  ouden  geschiedschrijver  bezielden,  verdwenen  en  evo- 
lueerde  de  kunst  tusschen  tallooze  tijdperken  van  boogen  bloei  of 
deerlijk  verval.  Deze  verdwenen  glazen  —  nu  niet  meer  dan  een 
herinnering  —  een  vluclitige  emotie,  die  ons  door  een  voorbij  trek- 
kenden  pelgrim  werd  bewaard,  mogen  we  wel  beschouwen  als  het 
oudste  gedenkteeken  van  dien  beerjijken  takonzer  knnstgeschiedenis  : 
het  beschilderde  glas.  De  oudheidkunde  geeft  slechts  spaarzame 
inlichtingen,  aarzelend-verlegen  en  maakt  gevolglrekkingen  zonder 
eenig  eigenlijk  recht  van  bestaan  dan  een  n  priori,  dat  alleen  maar 
op  vage  vernioedens  berust.  Hoe  verder  we  voorlgaan  op  den  weg,  die 
ons  de  opsporingen  gebaand  hcbben,hoe  nieer  leemten  we  onlmoetcn, 
die  ons  van  de  wijs  brengen,  tot  op  het  oogenblik  van  het  verschijnen 
van  het  eerste  beschilderde  glas,  dat  door  al  die  eeuwen  van  oorlogen, 
van  beeldstormerswoede  been,  niettegenstaande  het  droevig  verval  en 
het  invreten  van  de  jaren,  nog  veel  van  zijn  stalige  schoonheid  heeft 
bewaard.  Voor  de  betrouwbare  data  van  dorgelijke  bewijsstukken, 
waarop  men  beler  steunen  kan  dan  op  eenige  wetenschappelijke 
beschrijving  of  overdreven  loi'uiting,  kan  er  ecliter  aangaande  de 
waarde  en  lioedanigheid  van  deze  werken  niets  met  zekerheid  worden 
bepaald.  Bij  het  snuiTelen  in  de  dingen  van  het  verre  verleden,  komen 
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we  ecrsl  iilIcMlci  ovi'iloviTiiij^cii    U'j>tMi,  aiiiinjiiiiuli'   (icii  ooispioni^  viiii    \)\'.    (il^SC^MIl^- 
lu't  vtiva;n{lif*eii   van  f<las,  dc  vrof^slu    mctliodt'  van  lift  kleiireii,  de   DKHDK  GLAS- 
|)riinilifvc'  iiianit'r,  waaiop  dv  vfiisk'r()|)C'niii{^t'ii  in  den  muiir  werden   KAMEN  IN  DE 
vaslf^iinaakl.   Docli    c'cnij<   spoor  van    nuMiscluliJUt'    kiinstnijverheid,   O.  L.  V.  KERK 
waarop  we  met  ecnig  rrcht  kunstkritiek  zoiiden  kiinnen  loepasscn,   TE 
onlmoeten  we   eersl    tej>en    hel    midden   van    de    negendc    eeiiw  (').   ANTWERPEN 
Bepaald    niooi    echter  worden   ze    pas  legen    liet  midden  der    elfde 
eenw{').  In  den  loop  der  Iwee  volgende  eeuwen,  bereikl  deze  Uiinsl 
haar   lioogtepunt;  daarna    kwam  er  weer  een  lijdperk  van   i)eni|)en 
naluralisme,  dat  de  periode  van  verval  verhaaslen  zon. 

De  vijt'tiende  en  zesliende  eeuw  hebben  ons  eciiler  loeli  noj^ 
belangrijke  werken  nagelaten  en  hiervan  zijn  vooral  de  ramen  met 
Johannes  den  Dooper  en  Johannes  den  Kvangehst  en  die  van  de 
St.  Antonius  kapel  der  Lieve  Vronwen-kerk  te  Anlwer])en  zeer 
schoone  vooiheelden. 

Na  de  revolutiestormen,  die  als  een  vvindhoos  heenvoeren  over 
de  l)oorden  van  de  Schelde,  znllen  de  bewonderaars  van  hel  eeuwig 
sclioone  wel  dikwijls  hnn  angstige  blikken  naar  onze  broze 
beschilderde  glazen  heblien  gewend.  Tot  hoever  zou  de  onbewiiste 
menigtein  haar  brooddronkenheid  gegaan  zijn?  Vele  vensters  in  onze 
cathedraal,  waar  niet  meer  dan  kleine  glasschilfertjes  in  de  looden 
omvatting  hingen,  waren  onherroepelijk  verloren  gegaan. 

In  jammerlijken  staat  vooral  was  het  groote  venster  achter  het 
orgel,  dat  aan  Justus  Verreghen  den  Oude  wordt  toegesehreven, 
door  Lazarus  Tucher  en  zijn  Iniisvrouw  Jacqueline  de  Cocquiel  aan 
de  kerk  werd  geschonken  en  waarvan  niets  dan  enkele  brokstukken 
overgebleven  zijn.  Niet  overal  echter  was  alles  zoo  geh^el  verloren 
gegaan.  Bekwame  en  smaakvolle  herstellingen  deden  eenige  glazen 
weer  voor  onze  oogen  herleven,  enkele  vergden  slechts  een  oordeelkun- 
dige  restauralie,  andere  hadden  in  deze  troebele  tijden  slechts  eenige 
krassen  en  lichte  beschadigingen  ontvangen.  Meer  dan  Iwaalf  stukken 
ongeveer  hebben  zoo  den  vreeselijken  storm  doorstaan,  waarvan  de 
zes  eerste,  naar  tijdsoide  gerangschikl,  verrukkelijk  zijn,  de  andere 
echter  reeds  het  merk  dragen  van  een  onmiskenbaar  verval. 

Het  glasraam  in  Onze  Lieve  Vrouwen-kerk,  dat  het  oudste  is  en 
tegelijk  een  der  schoonste  voorbeelden  van  mij  bekend  Belgisch 
werk  uit  de  XV'''^  eeuw,  is  die  ruit,  waarin  de  ernstige  strenge  kunst 
van     de    Van     Eycken     en    Vander    Wej'den     nog    voort     leeft    C). 

i')  Uit  (iezeii  lijd  zijn  ons  geen  glasschikieringen  bekend,  hoewel  de  kuiist- 
kroniekeii  cr  enkele  met  devotie  vernielden. 

{-]  Hildesheim  in  Hanover,  glasramen  lusschen  1029  en  1039  (?)  door  Bruno. 
Tegern-See  Abdij  in  Beyeren,  vensters  lussclien  1066  en  1091  (?)  door  den  Monnik 
Werner  geplaalst. 

(^)  Het  eerste  raam  aan  de  Zuidzij. 
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DE  GESCHIL-  De  kunslenaars,  die  dit  glas  bewerkten,  zijn  hoofdzakelijk  door  den 
DERDE  GLAS-  leermeester  van  Memling  beinvloed.  De  looden  ribben,  zooals  die 
RAMEN  IN  DE  door  de  teekening  werden  aangegeven,  zijn  sedert  hun  vervaardiging 
O.  L.  V.  KERK  onveranderd  gebleven  ;  alleen  enkele  glasplaatjes  werden  hernieuwd. 
TE  Hier   staan  we    dus  tegenovei-   een  werk,  dat   bijzonder  mooi    is  en 

ANTWERPEN     precieus  als  plaatselijke  decoratie-studie. 

De  tinten  schijnen  met  een  zeer  gewetensvolle  waarde-bepaling 
en  juiste  symetriscbe  verdeeling  der  gekleurde  vlakken  gekozen  te 
zijn.  Het  evenwicht  in  de  uitvoering  is  zoo  volmaakt,  dat  men  de 
oogen  er  niet  kan  afwenden  en  ons  zou  kunnen  hinderen,  indien 
twee  kleurlooze  gewaden  in  het  midden  niet  wat  ontspanning  gaven 
en  tegelijk  een  gevoel  van  iets  lietelijks  en  zachts.  Die  wijde  lichtkleu- 
rige  mantels,  die  zeker  veel  in  toon  zijn  gedaald,  omhullen  de  fiere 
gestalten  van  Johannes  den  Evangelist  en  Johannes  den  Dooper.  De 
metalen  banden  omlijnen  ze  prachtig  en  duiden  er  de  strenge  plooien 
van  aan.  De  heiligen  staan  op  een  zeer  lagen  troon,  eigenlijk  niet 
anders  dan  een  eenvoudige  steenen  tafel,  rustend  op  vier  kleine  kolom- 
metjes,  zooals  men  die  reeds,  in  graniet  gehouwen,  met  het  aanbreken 
der  Xlll'ie  eeuw  ontmoet.  Rond  dit  gedeelte  zijn  enkele  grassprietjes, 
alleen  maar  met  een  paar  lichte  omtrekken  aangeduid.  De  Dooper  is 
heel  groots  van  opvatting,  de  weinige  plooien,  in  de  soort  van  blanke 
toga  die  hem  omhult,  vallen  neer  in  rythmisch-grandiose  plooien. 
De  naakte  armen  en  beenen  en  zelfs  het  hoofd,  zijn  in  maar  even 
aangeduid  siena  geschilderd,  waardoor  het  doorschijnen  van  het  licht 
niet  wordt  geschaad.  De  dichte,  bijna  gelijk  gekleurde  partijen,  ver- 
deelen  de  oppervlakte,  maar  alleen  zonder  den  glans  te  verduisteren 
of  te  doen  verdwijnen.  Deze  zelfde  kleur  is  ook  op  zeer  aantrekke- 
lijke  wijze  in  de  lijnen  gelegd  van  het  gezichl,  dat  met  een  fijnen  baard 
en  lange  haren  versierd  is,  die  als  een  schapenvacht  zijn  gekruld. 
Deze  uiterste  teeiheid  en  volmaking  in  het  omlijnen  der  trekken 
schaden  echler  vooral  niet  aan  de  ruimte  der  lichtere  deelen  ;  nergens 
in  dit  gebogen  hoofd  met  de  dichte  oogen,  vinden  we  eenig  spoor  van 
te  groote  uitvoerigheid  of  overbodig  aanleggen  van  kleur;  deze 
gesloten  oogleden,  die  den  blik  verduisteren,  leeren  ons  een  hoofd- 
voorschrift  in  de  glasschilderkunst  :  de  iiildriikking  der  oogen  draagl 
niel  bij  lot  den  indriik  van  liel  gelieel. 

Het  overgevoelige  van  zekere  naive  kunstenaars  in  enkele  werken 
der  Xll''e  eeuw,  is  hier  aan  't  verdwijnen.  In  de  weergave  der  figuur 
van  den  Evangelist,  word!  de  houding  van  den  Apostel  even  door  zijn 
laalslen  zuchl  verwrongen.  Het  iioofd  is  dat  van  een  jongeling  met 
wat  verwarde  haren,  waarom  iieen  de  naluurlijke  glaskleur,  met  veel 
smaak,  een  soort  van  nimbus  vorml.Ter  hoogte  van  het  harl,  houdt  hij 
in  de  hand  een  gouden  ciborie.  Die  beweging  van  het  hoofd,  geheel  in 
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iKciU  !.■  AnlvviTiic 


ovori'i'iisk'minin<<  iiu'l  dc  lioiidiiif*  cm  (k-   uildiukkiiif^  v;iii   lul  nc|;i;i|^    I)]-:     (IKSdlllL- 
fteol'l  oils  <»olc'f<ciilic'i(l  oin  licl  niKk'rtk'cl  dcr  liiiif^t-,  olijlj^ioi'iu'  luiiica    DI^HDK  (JLAS- 
te  bewoiuk'ien,  en  licwccf^t  ;il  di-  |)k)()iL'!i  v;in  <lc'ii  ()iij<ol<k'iii(kMi  nuiii-   MAMKN  IN  1)1^ 
tcl,  die  /.it'll  l)ij  de  li;indl)oord  verdeell  eii  in  diclitc  |)k)()ic'ii   iicorvjiU.    O.  L.  V.  Ki;i{K 
Zooveti    c'l'iivoiid   viiuk-n  we    hier    sk'clils    weer    in    de    lijiie,  leelde    11'^ 
plooiljes,  die  liel  lielite  sinopclgroen  van  Siiil  Af>iies'  kleed  oiiilijsk-n,   ANTWEKPEN 
in  liel  frissclie  eilr()enj<eel  van  iiaar  mantel  en  iiel  iij])e  {<r()en  van  haar 
Begijnenkapje  Te{>en()ver  St.  Affiles  doen  de  kisse  lijiien  der  (lorneliiis- 
figuiir  ons   aaii   dt^n  St.  Donaas  van   Van  Kyck  denken,    iioewel   ck" 
houdingvan  den  laatste  veel  sieilijker  is.  I)it  deel  van  liet  vverk  heiiisl 
khuirblijkelijk  o|)  dezeltde  liainionieiise  gegevens,  die  al  die  laciiende 
lonen  van  geel   in   die  rijke  stotVen   en  die  verseiiillende   linteii    van 
groen  in  liet  gewaad  van  de  iieilige  vereenigen.   In   die  beide   perso- 
nages is  die  verl)iiiding  van  goiid    met  gedamasseeid  ullramarijn,  in 
de  Veroneesche  manier  behandekl,   een  zijdezaeiite  streeiing  voor  de 
oogen,  waarvan  men  den  aangenaamsten  iiukuk  beiiondt. 

Daze  vier  beelden  staan  in  evenveel  Uomaansche  nissen  van  een 
kapel  in  denzelkien  stiji,  met  verweerde,  afgesleten  mascarons.  Het 
half  cirkelvormige  dak,  met  twee  festoenen  dragende  engeltjes,  de 
primitive  kroonlijsten,  de  veisierde  consoles  van  het  voetstuk,  tot  de 
bonding  der  figmen,  alles  vertoont  een  zekere  naiveteit,  maar  door 
een  zeer  ernstige,  kraehtige  kunst  geholpen.  De  emotie  bij  het  zien 
van  dit  zeer  Germaansche,  en  vooral  zeer  Vlaamsche  werk,  woidt 
nergens  door  Byzantinisme  of  theatrale  houdingen  bedorven.  Heel 
Vlaamsch  zijn  ook  die  Begiftigers,  die  elk  naast  het  kleed  van  hun 
patroon,  ieder  aan  een  kant  van  het  maar  even  gebeeldhouwde  altaar 
geknield  liggen.  De  dame  raakt  geheel  verloren  in  een  onnietelijk 
kleed  van  rol)ijnrood,  waar  een  smal,  bleek  geziclitje  uitsteekt.  Onder 
aan  het  altaarblad  liggen  engelen  geknield  met  schilden  in  de  handen. 
Het  eene  met  wit  en  roode  damruiten,  het  andere  met  zilveren  halve 
manen,  welke  te  zamen  met  de  gele  incriistaties  van  het  kruis,  de 
oreoolen,  de  tiara,  de  bloemfestoenen,  het  koslelijke  vitrail  der  beide 
Sint-Jannen  op  de  heerlijkste  wijze  doen  schilteren. 

Die  gebogen  hoofden,  die  zachte,  kalme  klenrcn,  het  jxiscdle  in 
dit  geheele  werk,  geven  ons  dat  gevoel  van  sereniteit,  dat  van  ieder 
waarlijk  decoratief  werk  uitstiaall.  Bij  de  prae-romanisten  vindt  men 
die  zelfde  vreugde  op  de  gezichten,  die  zelfde  teere,  zachte  tonen  in  de 
niisboeken,  zoowel  als  op  't  geschilderde  glas,  zonder  dat  men  zeggen 
kan  welk  van  beide  den  invloed  van  het  andere  had  ondergaan. 

In  de  kapel  van  Sint  Antonius  van  Padua  (')  vullen  twee  glasramen 
nil  het  begin  der  zestiende  eeuw  de  ruimte  met  een  teer,  geheimzinnig 

(')  Of(ic  «  Bcsnijdeiiiskapel  ». 


DE  GESCHIL-  duister,  waar  de  geest  gaarne  lot  zich  zelf  inkecrt  (').  Die  ernstige 
DERDE  GLAS-  vensteis  laten  schitterende  stralen  door,  die  de  gelieele  atmosfeer 
RAMEN  IN  DE  vergulden.  En  is  dit  niel  een  der  mecst  wonderbare  gaven  der  hoogste 
O.  L.  V.  KERK  kunst  dot  ze  haar  omgeving  veiievemUgt  door  de  overheerschende  kleur 
XE  duidelijker  ie  doen  spreken?  Zoo  werkt  liet  licht  met  de  artificieele  mid- 

ANTWERPEN  deleii  mee  om  aan  de  kunstvoorwerpen  een  hoogeren  graad  van  mys- 
tieke  schoonheid  mee  te  deelen.  Purper  en  vermiljoen  verlichten  het 
gewelf  in  de  Sainte  Chapelle,  een  blauw-violette  glans  filtert  door  de 
rosetten  van  de  Notre-Dame  te  Parijs.  Hier,  in  de  Besnijdenis-kapel 
is  liet  als  bronzen  stofgoud,  dat  de  schitterende  lichtbundels  op  de 
voorwerpen  doen  vallen  en  vredig  onder  de  gewelven  scliitteren  doet. 
De  gele  tonen  vooral  zijn  zeer  overvloedig  verspreid  en  men  zal  zich 
daarover  zeker  niet  beklagen.  Ze  vullen  het  geheele  paneel  en  men 
vindt  ze  zelfs  in  allerhande  tinten  op  liet  kader  weer,  waar  de  roode 
Lancaster  roos  afgewisseld  wordt  door  de  egge  met  vijf  palen  der 
Tudors  en  waar  ze  overal  verrukkehjke  vlammen  werpen.  In  de  nis 
met  een  flamboyante  gekroonde  hartvormige  roset,  tusschen  de 
telkens  herhaalde  insignes  van  de  omraming,  loopt  een  banderol 
met  de  spreuk  Dieii  et  mon  Droit.  De  schilden  van  Hendrik  VII  en 
Elisabeth,  eveneens  met  een  kroon  gedekt,  zijn  aan  weerzijden  der 
zinnebeeldige  bioem  aangebracht.  De  initialen  H  en  E  doorstrepen  op 
schilderachtige  wijze  deoranje  en  okergele  kleuren,zoowel  op  de  listels, 
als  op  het  veld  van  het  raam.  Rechts  en  links  twee  schilden,  gedekt 
met  dezelfde  helmstukken  en  met  twee  vleeschkleurige  paarden  als 
schildhouders.voltooien  de  bijversiering,die  wel  heel  eenvoudig  is,maar 
waarin  een  harmonic  van  karmijn  en  heel  fijn  chromaat  geel  domi- 
neert.  De  schildvormige  emblemen  en  de  opschriften  op  dit  zeer  decora- 
tieve  stuk,  bieden  geen  voldoenden  weerstand  aan  het  licht.  Tusschen 
de  glazen,  die  in  zeer  slerk  sprekende  tonen  zijn  gedrenkt,  vormen 
andere,  die  veel  dunner  zijn  en  in  gedempte  kleuren  gehouden,  een 
soort  van  leemte,  waardoor  er  eenheid  in  het  geheel  ontbreekt.  De 
vreemde  glans,  die  door  deze  te  lichte  deelen  heendringt,  verdeelt  het 
effekt  er  van,  en  is  hinderlijk  voor  de  oogen.  Dit  is  onder  anderen  het 
geval  met  de  l)ijna  kleurlooze  vlakken  van  de  opschriften,  en  met  vele 
andere,  die  de  bijna  volmaakte  kleuren  van  het  kiotwerk  en  van  den 
genius,  die  het  blazoen  van  Elisabeth  van  York  vasllioudt,  omringen. 

I'l  Met  keikraaii]  van  Filipsdeii  Schoone  en  Johanna  van  CasUlie,  waarvan  in 
de  vorige  ceuw  niet  nicer  dan  enliele  sclierven  overgeblcven  waren,  is  weer  gclu'cl- 
volgcns  zeerbetrouwbare  gegevensvan  oude  oori<onden  hersteld,  lervvijl  een  andcr 
in  (ie/.elfde  kapel,  dat  een  variante  is  van  het  eerstc,  met  andere  (iguren  gchccl 
werd  gereslaureerd.  Dil  laatsle  slelt  voor  Hendrik  VII  van  Lancaster  en  zijn  vrouw 
Elisalietli.  Heide  werden  in  1503  door  de  vier  personages  als  aandenkeii  aan  een 
handelsovcrecnkonist  aan  de  kerk  gesclionken.  Dooi-  Stalins  en  Janssens  hersteldt 
die  hier  vooizeker  een  eervolle  vernielding  verdienen. 
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Ovcii^oiis  z;il  iiiiMiiniul  lu-t  (r^c'iispri-lu'ii  (l;il  ivil  (jlas  of  (jlas  tuiii  (Hihc-  Dl-"  (JI1S(JIIL- 
slcnule  l^lciir,  slrlsrlnuili;/  nil  (looiscliijuciidc  rcrsirriiuicii  iiioci  tjcuwnil  \)VA\\)\\  (ILAS- 
wonlcn.  HAMI':N  IN  1)1-: 

Doze   slrciifii  gi-slylisfoidi,'   iJiiul,    \\\vv  cii   (l:i;ii-  iil'^fwisscld   door  O    1..  V.  Kl'^UK 
l)l()enK'ii,kr;iiiSL'n  of  Unpiteclcn  van  Ijlooieiulc  hiaren,  omlijsl  ecu  Ion-  TK 
kcliMul   <<flH'cl   vail    |)ratlili<<o   riiilen.  Twee    lioven   elkaar   f^eplaatsle  ANTWERPEN 
rijeii,  elk  van  vier  iigiiren,  waarvan  iedeie  li^iiiir  in  een  kriiiskozijn 
f^eplaalsl  is,veideelen  de  hicht  der  glazen  luinile  in  aclit  gelijk  ondijste 
deelen.  In    de   onderste   rij   de  beide   vorslen,   elk  niel   Iiiin   selnils- 
palroon,  zijn  hiddend  vooryeslcld  onder  een  indif^o  hlanwen  haldakijn, 
met  een  onilaag  iiangenile  di-ajjeiie  van  zwarlaclili{<  malaeiiiet  ^roen. 

Men  kan  zicli  moeilijk  eenvoudiger,  f^roolscher  geheel  voor- 
stellcn,  van  niannelijker,  ernstiger  koloriel,  dan  die  twee  sillioiict- 
ten,  die  daar  tegen  over  elkaar  liggen  te  bidden  en  alleen  door  liet 
kruiskozijn  met  zes  lancellen  van  bet  eigenlijke  raam  gesclieiden  zijn. 
Sierlijke  incriislaties  van  zilvergeel,  waarvan  de  aanwending  zoo 
uiterst  moeilijk  is,  bootsen  bet  gondbrokaal  na  op  den  kronings- 
manlel  van  Hendrik's  Gemalin,  waarvan  bet  zware  taken,  waardig  en 
stijt',  bijna  zonder  plooien,  zicb  beel  decoratief  in  den  vorm  van  een 
pauwestaart  nitspreidt,  tot  bij  den  witten  windlmnd  die  met  zijn  goii- 
den  balsband  en  iijnen,  witten  snoet  naast  baar  zit.  Van  de  gevouwen 
banden  van  Elisabetb  bangen  lange,  wijde,  met  goud  gebordnurde 
en  bermelijn  gevoerde  mouwen  neer  op  bet  roode  knssen,  waarop 
zij  knielt.  Het  boold  met  de  diadeem  gekroond,  is  vol  keizerlijke 
waardigbeid,  bet  voorbooid  gelijkt  op  die  welke  de  trecentisten  vaak 
schilderden  en  die  men  nu  en  dan  ook  weervindt  bij  Bonis.  Het  lln- 
weelzacbte  gelaat  scbijnt  door  een  page,  die  zijn  mooie  koningin 
bewonderde,  te  zijn  gescbilderd,  waardoor  bet  zoo  noodzakelijk 
ideaal  moest  nitvallen,  als  bet  nu  geworden  is.  De  kunstenaar 
stelde  op  dezellde  wijze  de  beilige  voor,  bet  boofd  omgeven  door 
een  gouden  glorie,  de  tlraagsler  van  de  drievoudige  gonden  kroon, 
die  onze  scboone  koningin  aan  den  toescbouwer  voorstelt.  Met  bet  lijf 
een  weinig  acbterover  gebogen,  de  bulk  een  beetje  vooruitstckend 
onder  den  mantel,  die  een  weinig  opgetild  boven  een  kleed  van  lila-vio- 
let,  even  een  groenen  onderrok  zien  laat.  Haar  boofdje  met  de  witte 
boofddoek  is  voorover  gebogen  en  omgeven  door  een  fijne  scbijf 
van  beel  licbt  cadminm-geel.  I)it  alles  :  bonding,  kleeding  en  kleur, 
toont  ons  gedrapeerde  vronwenscboonbeid,  gelielkoosd  door  kunste- 
naars  :  beeldbouwers.scbilders  en  miniaturisten,  alien  prerafaeliten  als 
Van  Eyek,  de  Meester  van  FlenialJe,  Malouel,  Scbongauer  en  Fouquet. 

Hier  vinden  we  een  eigenaardige  vereeniging  van  geelkleurige 
glazen,  die  de  geknielde  figunr  van  Hendrik  omgeven,  gondgeel, 
Indiscb  geel  en  f/o// s/o/ic.  Een  groot  deel   van   de  ruimte,   voor   den 
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DE  GESCHIL-  mantel  vrij  gehouden,  werd  door  den  loovenaar-glazenschilder,  die  zoo 
DERDE  GLAS-  wel  de  pracht  van  deze  vereeniging  verstond,  aangevuld  met  schitte- 
RAMEN  IN  DE  rende  ruitjes  van  glanzend  Tyreensch  rood,  dal  echter  zoo  uilerst  teer 
0.  L.  V.  KERK  was,  dat  er  ons  nu  niets  nicer  dan  eene  duistere  herinnering  van 
TE  overblijft.  De  harmonic  van  deze  zelfde,  nu  gedeeltelijk  door  de  jaren 

ANTWERPEN  uitgcwischle  klenr,  met  de  chroomgele  tonen,  liet  vijke  jjonceau  rood 
van  hel  kussen  en  liet  goud  van  de  handsclioenen  met  kappen  op  het 
tapijt,  zuUen  nog  lang  hun  eigenaardige  schoonheid  bewarcn,  waar 
ons  cog  dadelijk  opvalt.  De  heldere  tinten  van  den  helm,  van  de 
breede  panache,  de  zwartc  vlekjes  van  het  hermelijn  als  voering  van 
den  mantel,  zijn  hier  als  de  hooge,  zacht  trillende  tonen  vaneen  hoboe 
ter  begclciding  van  een  statig  orgel.  De  Sint  Joris,  die  Hcndrik 
van  Lancaster beschermt,  is  een  onbcschrijfelijk  mooie  figuur,een  hooge 
gestaltc  in  ccn  samcnstel  van  mecsterlijk  geteekcnde  lijnen,  een  echte 
medaillc  kop,  de  kin  eng  gesloten  in  het  mondgat  van  den  met  een 
struisveder  versierden  helm.  Na  ernstige,  esthetische  studien  mogen 
wij  besluitcn  dat  de  mcnschenkop  vlakvan  voor  of  in  propel  gezien,  zich 
besl  leenl  lot  decoratieue  glasschilderingen.  Aan  de  voeten  van  den  hei- 
lige  ligt  hel  verwrongen  olijfgrocne  lijf  van  den  gevleugelden  draak,met 
een  langen  staarl,  die  zijn  muil  naar  zijn  overwinnaar  onihoog  steekf ; 
het  is  de  omtrek  van  een  fantastisch  beest,  dat  zoo  heel  goed  doet  op 
het  doorzichtige  glas.In  het  bovcngedcelte  de  Drieeenheid(')in  een  heel 
ingewikkeldc  voorstelling  van  den  Vader  met  de  Pauselijke  kroon, 
den  Zoon  aan  het  kruishout  ondersteunend.  De  Mocder-Maagd. 
gczeten  op  den  halven  sikkel  van  Diana,  houdt  het  kindje  vast.  De 
beide  figuren  met  ccn  nimbus  om  't  hoofd,  dc  Driecenheid  en  de 
Mocdcr  Gods,  zijn  in  een  schitterende  groenachtige  glorie  uitgesncden. 
Naast  deze  ellipsen,  die  zoo  volmaakt  goed  zijn  opgevat  in  hun 
ovcreenstemming  met  hclgeheel,  staat  aan  den  eenen  kant  St.  Jan  met 
hel  kruis  en  het  Paaschlam,  aan  den  anderen  Johannes  den  Evangelist, 
met  een  bijzonder  karakterisliekcn  kop  en  een  gouden  beker.  Beide 
figuren  staan  in  een  Romaanschc  nis  op  een  gcruilcn  vloer,  waarvan 
de  achtcrwaiul  met  ccn  draperie  van  zachte  hall'tonen  versierd  is.  In 
de  beide  middelsle  lanccltcn  een  vroolijkc  engelengroep,  die  met 
hun  bovenlijfuit  het  gcwelf  komen  kijken  en  die  heel  deze  mooie 
compositic  van  een  aantrekkclijk  kunstenaar  die  Icgclijk  een  heel 
knap  wcrkman  mod  zijn  geweest,  bckronen. 

Het  Iwecde  vciisler  in  de  Besnijdcnis-kapel  wordl  door  de  glas- 
sciiildciing  van  Filips  II  gesloten.  Dil  is  dc  vorsl  ilie  Icgcnovcr  de  arme 
Johanna  van  Castilic  ligt  geknield,  voor  wie  dit  vredige  gebed  naast 
haren  gemaal,  maar  een  bitlere  spottcrnij  mod  geweest  zijn.  Het  stille 

i')  De  (luif,  (lie  de  ruiiiile  lusschen  den  baard  van  God  en  het  kruis  liad 
nioclen  iiincincn,  oiilltrcekt,  /oonls  trouvvcns  wcl  ecns  nieer  vooikoiiil. 
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4(.'l)0(l  Villi  IliiulriU  I'll  Is;il)flla,  (l;it    Iwi'i-  jjasst'ii  vcrdcr  /oo  volnuiJikl    I)E    GESCHIL- 

(^(.■scliildenl   is  up  Ir'I   inooic   raani,  (iat  il<  zoo  cvlmi  liel)  l)fs|)r()ken,    DERDE  GLAS- 

lu'c'ft  do  zaclili.'  voisliii  zckcr  dikwijls  doi'ii  dioomcn  van  cfii  ()iil)i'iTik-   [\AMEN  IN  I)E 

liaar  {^c'liik,  waar  liaar  i'ij>on  vromc,  reiiu-  lifl'de  voor  dt-n  scIiooirmi   O.  L.  V.  KERK 

Filips  allcoii    maar  con   soorl  van   voorname   minaclilinj*  oiitmoctle,  TE 

die  haar,  zooals  men  zcgt,  waanziiinig  liet-fl  '•eniaakt.   In  dil  <<elicini-  ANTWERPEN 

ziiiiii<>  haifdiiistLT,  allecii   veiiiclil  door  liet   ^eronkcl  van  met  j^oud 

doorzaaidc  lopazen,  dat  door  de  i)cscliildei(le  niiten  valt,  dwaall  de 

geesl  gaarnc  rond  en  droonit  van  de  dagen,  toen  ze  werden  opgcvat 

en  nilgevoerd    Hel  was  in  den  tijd  toen   de  achterdoclilige  vorsl  zijn 

genialin  aeliteivolgde  tot  in  haar  i)idkapel,  cm  haar  aan  den  angst  van 

zijne  jaloersche  vermoedens  op  te  otleien.  Dit  gebeurde  in  hetzellde 

tijdperk,  waarin  ons  de  gcschiedenis  vrouwen  toont,  rein  en  blank 

als  hermciijntjes,  van  een  kalni,  bijna   lymi'aliek  temperament,  wier 

zachle    hnid    als    van     onhevlekle    engelen,     nau\veii|ks    door     een 

dun,  hhunv  adertje  geteekend  wordt.  Maar  de  oorkonden  van  dien 

tijd  spreken  elkaar  zoozeer  tegen  dat  men  er  zich   nog  geen   juiste 

voorstelling  van  maken  kan.  Wie  zai  ons  bijv.  zeggen  of  de  vrouw  in 

bet  tympan  bovcn  het  portaal,  wier  boisten  door  een  monster  worden 

verslonden,  enkel  maar  een  symbool  is  of  eenvoudig  een  in  dien  tijd 

tamelijk  verspreide  waarschuwing  tegen  de  heerschende  losheid  van 

zeden  ?  En  wie  zal  ons  vertellen  wat  die  oude  legende  beduidt  van  de 

overspelige  vrouw,  die  in  haar  graf  gedeeltelijk  door    t  een  of  ander 

geheimzinnig  dier  wordt  opgevreten.  Zijn   dit  ongelukkig  schepsel  en 

het  denkbeeldige  bcest  wellicht  de  symbolen  van  de  een  of  andere 

godsdienstkwestie "?    De    tallooze    onbegrijpelijke,    bizarre   figuurljes, 

die  men  op  verschillende  wijze  opvatten  en  uitleggen  kan,  welkc  de 

beeldhouwer  in  die  eeuw,  die  zooveel  van  metaforen  en  parabolen 

hield,  in  half  verheven  beeldwerk  in  de  steen  heeft  gehouwen,  zijn  mis- 

schien  een  soort  van  ironisch  geschrift,  een  sarcastische  cryptographic 

van  kunstenaars,  weike  tot  de  een  of  andere  afgevallen  secte  behoorden 

en  die  zoo  bun   denkwijze  en  bun  wil   neerschreven  op  den  tempel 

banner  tcgenstanders,  die  wel  gedwongen  waren  om  hun   hulp  in  te 

roepen  bij  het  werk.  Xicttcgenstaande  deze  onzekerheid,  zou  men  tocb 

gaarne    zacbte   zeden  willen    toescbi'ijven   aan    de    tijdgenooten  van 

hen,  die  deze  wondervolle  ruiten  beschilderden. 

{WordI  uoorlgezelt.  J-    DE  BoSSCHERE. 
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|ULCHRI  STUDIO  > 
TENTOONSTEL- 
LINGVANSCHILDE- 
HIJEN  EN  TEEKE- 
NINGEN  UIT  DE 
STAATS-FORBES 
COLLECTIE  >c-». 
Deze  leiilooiislelliiig,  lioewel  hij  laiige 
na  niet  (ie  Slaals-Forbes  Colleclie  repre- 
seiilcereiule,  liel  nienig  iiiooi  werk  zien, 
uil  dieii  tijd  ook  van  liel  Haagsche 
impressioiiisnie  waarin  de  ondeiiiiige 
geest  van  kameraadschap  en  sluwende 
drang,  tot  groole  daden  zou  voeren. 

Zoo  is  cr  een  interieur  van  Jozef 
Israels,  een  zieke  man,  liggeiide  in  een 
bedsteeen  daarvoorin'tliclileen  nettcn- 
boetende  vrouw,  niooi  van  plastiek  en 
karakterislick.Het  valt  nog  voor  Israels' 
nicest  loonvollen  en  beteekenisvollen 
tijd  (waaruit  liier  wel  aquarcllen  zijn), 
maar  op  zich  zelf  bescliouwd  kan  men 
't  een  nieestersluk  noenien.  Wonderlijk 
mag  'I  heeten  hoe  de  scliilder  uit  al  die 
toetsjes  en  veegjes  zoo'n  vast  gelieel 
heef't  weten  op  te  bouwen,  zoo  dat  de 
factuur,  los  van  de  voorstelling  en  bet 
sentiment,  doct  denken  aan  een  of  an- 
dere  onde,  verglaas(ieniaterie,\vaarover 
de  tijd  de  piacliligsle  nuances  tooverde. 
Later  scliijnt  liij  in  zijn  coniposities 
meermalen  van  deze  zelfile  inodellen 
gebruik  te  maken. 

Ondcr  de  schilderijen  is  verder  cn- 
rieusccn  vioolsiielendcmaii,  zittcnde  op 
een  bed,  met  aan  zijn  voelen  zijn  twee 
luistcrcndcnioederlooze,  kindertjes:een 
gcnrestukjf  met  een  vcrhaaitje,  zooals 
ook  duilsche  seliilders  zc  verzoiinen, 
maar  met  veel  knaps  loch.  In  liet  bcken- 
de  scliihierij,  met  oj)  den  voorgrond  een 


treurende  weduwe  met  liaar  dochtertje, 
een  wieg  en  verdere  attributen,  in  het 
verscbiet,  zichlbaar  door  het  gat  van  de 
deur,  een  kerk,  —  bier  in  is  al  frappant 
de  sombere  tragiek  van  het  middenstuk, 
de  dragers  met  de  kist  en  de  volgers  in 
een  toonvol  halfdonker.  Een  der  som- 
bere dragers  met  zijn  slipjas  en  korte 
broek  is  treffend  van  karakteristiek  : 
een  figuur  uit  de  Camera  Obsciira,  maar 
geheven  lot  een  hooger  plan  van  uit- 
beelding. 

Uit  Jacob  Maris'  vroegen  tijd,  de  tijd 
van  samenwerking  met  Matthijs,  noe- 
men  we  een  inlerienr  .  een  moeder 
aan  't  spinnewiel,  bij  de  wieg  van  haar 
kind.  Een  moeder  gcidealiseerd,  ge- 
maakt  tot  een  figuur  zooals  men  ze  in 
droomen  ziet  of  in  zecr  begenadigde 
oogenblikken,niaareen  figuur  reeel  door 
de  voorstelling.  Dil  geliecl  is  inniger 
misscliien  nog  gezien  dan  liel  aiidere  : 
ook  een  moeder  ingeslapen  bij  de  wieg 
van  haar  kind,  iilj  't  licht  van  een  kaars, 
vlolter  van  schildering,  treUcnd  in  de 
uildrukking  van  suizelende  slaapstilte. 
Het  kiiidje  is  wat  vrcemd-dwaas  van 
expressie,  wat  houte-|)op-aciitig;  maar 
wc  aanvaarden  het  gaarne  aldus :  het 
is  raak  van  kleur  in  dil  licht. 

Uil  Jacob  Maris'  besten  tijd  is  een 
pink  aan  het  strand,  in  een  Iransparant 
nevel-iilondc,  parcligc  toonaard,  een 
veel  gereproducecrd  werk.  Uil  zijn 
eerslcn  tijd,  loen  hij  zich  al  lot  bet  land- 
scbap  wcndde,  is  bier  een  baan  op  een 
roodpannen  dak,  die  den  dageraad 
wakker  roept.  Dil  hceft  de  ruchtende 
geheimzinnigheid  van  den  morgen,  liel 
is  gedempt  in  zijn  toon  van  slillen 
luisler,  en  loch  :  is  victorieuzer  kreet 
den  scliilder  wcl  ooit  ontsnaiit? 

Ook  van  Malthijs  is  bier  een  ochlend- 
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slond,  ecu  ^(cv.iclil  op  l,;ius;iniu'.  Op  ilcii 
vooij^rond  vi'\)  spnii  osscn  cii  (it^iircii, 
\V!i:itv:iii  crecMi  iijkl  op  I't'u  iiiomiik  in 
ecu  t)iiiitu'  pij  ;  (hiiinicliti'i-  op  t^ciicci- 
(lci)li'iT(l  U'ticiii,  <lc  slalif^c  stijnin^>  van 
j<otliisclie  t^ehouwcii  mcl  ccnc  verU'  die 
nls  iH-n  luchlveiiievclin}4  lijst.  Ilel  g,v- 
lu'i-l  is  in  ecn  blauwgrijs  {^anmia  van 
toiH-n  en  van  suf^t'cstievc  Icelicninf^. 

Van  Willcm  Maris  zijn  veiineldens- 
waard  :  een  landscliap  niol  koeicn  iiit 
zijn  niiddenlijd,  waarin  hij  nu'cr  sluk- 
kcn  scliilderde  lioord/.aUoiijk  oni  dc 
uildiukkinf^  dcr  lichl-atnioslcor,  inaar 
tocli  levcns  van  /oo  doellrcn'ondc  ka- 
raktcrislick  in  de  ondcrdcelen.  Men  zou 
't  gelieel  een  syinplionie  uit  zilvcr  en 
grijs  kiinnen  noemen.  Verder  ccn  niooi 
eendenslultje  en  nog  een  landscliap, 
een  geziciit  langs  een  plas  waaraan 
koeien  en  eene  vene  boerderij  tussclien 
rank  <<cboomte  :  een  prachtig  gclieel 
van  landciijke  fijiistemniif<lieid  en 
vlotlc  scliilderin}?. 

Behalve  eeiiige  aqnarclleTi  van  Willeni 
Maris,  zijn  ook  eenigc  van  Mauve  mel- 
denswaanl  o.  ni.,  flguurtjes  oj)  een 
akker  aan  't  aardappelrooien,  geheim- 
ziiinig  in  liun  siuii)elc  aclie  tegen  de  'n 
even  ros  liclil  uilstialende  luclil.  Vin- 
cent, nieer  sensitivisliscli  van  aanlcg,  is 
door  zulk  werk  van  Mauve  gci)oeid 
gewecsl.  Van  Mauve  zijn  liier  meer 
gocde  aquarelien  ;  Van  Poggenbeck  een 
eendenslul<jc  uit  een  tijd  toen  liij  al 
nagenoeg  gelieel  los  was  van  het  palet 
van  Willem  Maris,  en  uit  zijn  nicer 
medilalieven  lijd  een  paar  sloolkanlen 
met  koeien,  waarvan  er  een,  waar  de 
avond  loonddeuiig  rijst  acliter  iirnin 
gestiuik,  vooral  Ijociciui  is  door  een 
zaclil  uitgezegde  stemming,  van  een 
aandoenlijkheid  zooals  Mauve  ze  ook 
te  openbaren  zocbt. 

Ook  Weisscnbruch  is  vcrtegenwoor- 
digd  en  Bosboom,  en  De  Bock  heel  goed. 
Jongkind  door  een  drietal  doeken,  waar- 
van er  een  uit  de  60'''  jaren,  nog  wat 
conventionecl  in  de  opvatting  van  den 
voorgrond  met  liui/on  en  liguren  in  bet 
hooge  duin,  maar  trellend  van  rake 
schildering  en  karakterisliek  soms  al 
en  mooi  in  het  verschiet :  een  avond- 
lijke  zee  met  badende  figuurtjcs,  die 
zich  in  de  serene  avondstilte  in  ell'en 
kalmie  strckt  naai-  den  horizont,  waar 


de  zon  daall  uit  een  i-osse  Inclil. 
Van  Neuhuys  vcrmelden  we  ten  slollc 
nog  een  inlerieur  :  een  gezin  niaaltij- 
dend  in  een  woning  van  zoo  sinipele 
slruktuur  als  men  ze  alleen  in  lan<lelijke 
streken  trel'l ;  gelieel  'I  werk  van  ieniand 
die  voor  allcs  schilder  is  en  'I  wil  zijn, 
maai-  (he  zijn  schilderslusten  dan  ook  op 
een  wijze  heel'l  uilgevierd  die  bijna 
alles  wat  hij  dan  schilderde  tot  zoo  uil- 
nemende  picturalc  sehoonlieid  deed 
worden. 

II.  I).  B 

^•i  c^»i  ^^  ^^  ^9i  ig,f^  ^ts  ig,»j  -gP)  ^9i 

HAAGSCIIE  KUNSTKHINC.  >  l)K 
KHRETENTOONSTKLLINC,  VOOH 
THKOPHILE  DE  BOCK  /u^  Beeds 
lang  was  deze  lentoonstelling  aange- 
kondigd  en,  eenmaal  tot  gebeurtenis 
geworden,  schijnl  ze  de  meesten  tc  heb- 
ben  teleurgesteld. 

Het  is  waar,  men  zou  De  Bock  volle- 
diger  vertegenwoordigd  hcbben  willen 
zien.  Het  was  iiiet  alles  mooi  wat  hier 
hing.  Toch  heeft  bet  Bestuur  van  den 
Kunstkring  nagenoeg  alle  schilderijen 
van  den  meester,  in  ons  land  aanwezig, 
trachten  bijeen  te  brengen.  Maarmenig 
dock  dat  voor  een  superbe  De  Bock 
gold,  bleek  op  de  tentoonslelling  een 
tegenvaller  te  zijn.  Nietteniin  waren  er 
genoeg  werken  een  gang  naar  de  ten- 
toonstelling  overwaard. 

De  apprecialie  van  De  Bock  als  schil- 
der is  steeds  zeer  verschillend  geweest, 
en  voorloopig  zuUen  de  meenigen  er  nog 
wel  zeer  over  uiteen  loopen.  Want 
De  Bock  die  met  een  bewonderens- 
waardig  geniak  schilderde,  heeft  veel 
voor  de  niarkl  moeten  werken.  Maar 
wie  hem  beoordeelt  naar  zijn  goede 
werken,  zal  hem  respecteeren  als  een 
der  meest  karaklerislieke  persoonlijk- 
heden  van  de  generatie.  die  tusscben  het 
het  baanbrekende  streven  der  groote 
Hagenaars  en  de  Amsterdanische  niees- 
ters,  werkle. 

Ontegenzeggelijk  heeft  De  Bock  zich 
een  zeer  talentvol  voortzetler  der  llaag- 
sclie  en  Barbizonsche  traditien  getoond 
en  hij  had  daarbij  ecn  persoonlijker  kijk 
dan  men  soms  wel  wil  aamiemen. 
Hoewel  geen  baanbreker,  onderscheid- 
de  zijn  werk  zich  door  een  sterk  gejiro- 
nonceerd  eigen   karakler  en    talloos  is 
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het  aantal  clerjongeren  die  den  iiivloed 
hebben  ondergaaii  van  zijn  zoo  liclit  tot 
nabootsiiig  verlokkenden  schildertraiit. 
De  Bock,  epischer  dan  de  meeste  van 
zijn  voorgangers  en  tijdgenooten  die 
ook  landschapscbilders  waren,  be- 
schikte  werkelijk  over  wat  men  stijl 
noemt.  En  hij  bezat  de  ware  drang  tot 
schilderen,  de  schildershartstocht  in 
benijdenswaardige  mate.  Weinigen  in 
Holland  hebben  met  zooveel  elan  en 
met  zooveel  brio  geschilderd.  Bij  al  dat 
was  hi]  een  schilder  wiens  warm,  ge- 
moedsvol  pathos  in  de  uitdrukkings- 
wijze  in  de  moderne  Hollandsche  schil- 
derkunst  wel  eenig  is  geweest,  die  aan 
ruige,  breede  penseelvoering  een  vaak 
glanzende  voordracht  paarde  en  die 
soms,  bij  vleugen  van  inniger  ontroe- 
ring,  zich  in  zijn  maannachten  als 
een  gevoelvol  poetisch  droomer  open- 
baarde. 

Zooals  bij  meer  landschapscbilders, 
die  in  hun  hart  zwerversnaturen  zijn 
gebleven,  het  geval  is  geweest,  sluit  zich 
in  den  ontwikkelingsgang  van  De  Bock 
bij  een  meer  langdurig  verblijf  in  een 
zekere  streek,  een  bepaalde  periode 
min  of  meer  aan,  en  wel  in  den  zin  dat 
het  karakler  ervan  eenigszins  door  het 
karakter  der  streek  waar  hij  toefde  en 
de  onderwerpen  die  hij  er  zocht,  be 
paald  wordt.Zijn  enthousiasme  voor  de 
Fransche  school  dreef  hem  eenmaal 
naar  Barbizon  en  gedurende  langen 
lijd  zal  men  die  invloed  zich  zien  doen 
gelden.  In  den  kunsthandel  onderscheidt 
men  o.  a.  nog  altijd  den  z.  g.  «  groenen 
tijd  i>.  Hij  werkle  toen  in  de  omstreken 
van  den  Haag  en  noemde  een  laantje  in 
de  buurt  van  den  Frankenslag  het  Co- 
rotlaanlje.  Later  onderging  hij  weer 
den  invloed  van  Jacob  Maris,  wien  hij 
op  lateren  leeftijd  nog  in  zijn  vereering 
een  heel  boek  wijdde.  Van  uit  den  Haag 
ondernam  hij  dikwijls  tochten  naar 
elders.  Hij  zocht  en  vond  onderwerpen 
aan  liet  Zwarte  Water  en  aan  de  Mer- 
wedc.  Kn  ten  slotle  zou  men  nog  een 
Renkumsclic —  de  periode  waarin  hij 
't  nicest  zich  zell'  werd  —  en  een  Haar- 
lemschc  periode  —  welke  door  zijn 
dood,  in  .901,  plotseling  afgebroken 
word,  kunnen  onderscheiden, 

Al  die  periodes  zijn  liier  door  een  of 
meer  werkeii   vertegenwoordigd.   Manr 


ik  zal  me  in  dit  korte  bestek  alleeii  tol 
enkele,  meer  bizondere  werken  be- 
palen. 

Het  doek  uit  de  collectie  Spaan  doet 
De  Bock  van  een  zijner  beste  kanten 
kennen.  Het  is  een  boerderij  aan  een 
plas,  bij  zwaar  geboomte,  in  een  buiige 
weerstemming  aan  een  plaskant  ;  in 
't  riet,  ligt  een  scliuit  waarin  een 
figuurlje  kleurt.  lemand  die  dit  maakte, 
moet  wel  eeii  van  huis  uit  begaafd 
colorist  zijn  geweest.  Hij  suggereerl 
hier  de  stemming  door  de  kleur(en  dat 
is  zeer  kenmerkend  voorDe  Bock),  door 
een  gamma  van  diepe,  zware,  tonige 
kleuren.  Dit  schilderij  moet,  dunkt  me, 
mooi  doen  in  een  stemmige  kamerom- 
geving,  tegen  een  gedempl  warm  fond, 
bij  gobelin  of  goudleer,  want 't  heeft  er 
heel  den  aard  naar. 

Opmerkelijk  zijn  hier  ook  eenige 
meer  schetsmatige  schilderijtjes  in  een 
donkeren  toonaard;  een  v/eeistemmiiig, 
een  lichteffect  vastgehouden  in  enkele 
smedige  tonen.  In  dit  genre  bezit  't  Mu- 
seum Mesdag  een  frappant  en  meer 
uitvoerig  staal. 

Een  avond  op  de  heide  is  zeer  roman- 
tlsch  ;  de  stoffage  hierin  is  van  een 
gebrekkige  voordracht.  Romantisch  is 
ook  een  groot  doek,  met  zware  boom- 
partijen,  waar  boven  de  top  van  een 
torenlje  spitst,  tegen  een  a vondlucht ;  op 
den  voorgrond  weiden  eenige  koeien. 
Welk  een  elan,  en  v\  elk  een  forsche  schil- 
dering.  Elk  ander  zou  er  een  bravour- 
stuk  van  gemaakt  hebben,  en  het  is 
'I  niet  geworden. 

Curieus  is  een  winter,  een  landwegje 
langs  huizeii  been  en  een  gezicht  op 
't  besneeuwde  veld  ;  op  den  weg  een 
jagertje.  De  Bock  was  toen  hij  dit  schil- 
derde  nog  geen  twintig.  Het  is  nog  wel 
lang  geen  meesterwerk  maar  er  steekt 
verdienste  in. 

Bezonder  frisch  is  een  plaskant  in  een 
weide  met  wilgen  en  met  bizonder 
habiel  en  mooi  in  't  licht  gcschilderde 
koetjes,  ilie  wel  van  't  palet  van  Willem 
Maris  Uonden  zijn. 

Mooi  is  een  Maana  vond. Door  den  don- 
keren, (lampigen  avondschemcr  boven 
een  plas,  door  riet  en  struikage,  voiikt 
de  rosse  schijn  van  het  licht  in  een 
eeiizaam  boerenhuis.  Links  over  den 
dijk,  aan  den  horizont  pinkcn  de  lichljes 
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van  vciTC  (ioriisluiisjcs.  I'.n  (l:i;nl)()vcii, 
bovcii  licl  sohijiisi'l  dc-r  voile,  blaiikc 
iiKian  nil,  wellt  zicli  ecu  piachtii^c  ilon- 
kerblauwe  bcsterdo  naclitluclit. 

Ik  deed  sleclils  cnkclc-  losse  t;re- 
pcn.  Al  geet'l  de/.e  tcntooiislelling  De 
Bock,  zooals  men  wil,  lang  iiiet  ten 
voile,  er  was  loch  ook  werk  waaimce 
de  nicest  bovcnmatit'e  De  Hock-vereer- 
der  content  nioet  zijn  gevveest. 

H.  I).  B. 

;^^  5«^  *'S  '•^  '•'^  ^^  '•^'•'S  '•^ 

EEN  FRANS  HALS 
GESTOLEN  ^^^^^^^^ 
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P  7  Jiili  werd  uit  het 
Mauritsbuis  te  s  Gra- 
venhaf^e  ecn  portrctje 
van  Frans  Hals  gesto- 
Icii,  vvaarvan  we  op 
Ycrzoekvan  de  Direc- 
tie,  bijgaande  af  beel- 
ding  geven. 

Het  stukje  meet  24Vi  X  19'Acm.  en  is 
op  bout  gescbilderd.  Op  een  grijsgroe- 
nen  achtergrond  lost  de  balflijfscbe 
figuur  uit,  met  zwartzijden  buis  en 
zwarten  hoed,  witte  mancbetten  en 
kraag,  de  laatste  eenigszins  <■  vet  »  ge- 
schilderd,  —  gezonde  gelaatskleur  met 
rossige  waiigen,  bruine  snor  en  punt- 
baard.  Het  is  niet  gemerkt. 

Het  scbilderij  werd  kort  daarop 
aaii  een  Antwerpscb  lielhebber  voor 
1000  fr.  tc  koop  aangeboden.  Nadat  de 
koop  gesloten  was,  kreeg  de  kooper 
echtei  argwaan  over  de  herkomst  van 
het  stuk,  en  ging  een  advocaat  raad- 
plegen.  Deze  vervoegde  zich  tot  den 
Heer  Max  Rooses,  die  hcl  stukje  dadelijk 
herkende  — en  spoedig  was  het  verloren 
schaap  weer  veilig  oiider  dak  gebracht. 
De  dief  had  zich  ondertusschen  uit  de 
voeten  gemaakt. 

Museum-directeuren  vinden  bier  stof 
tot  filosofeeren.  Onze  best  bewaarde 
schatlen  blijken  nog  aan  gevaar  bloot- 
gesteld  te  zijii  .... 
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I'.i-   Is  iiiderdaad   re- 

ilc-ntotdankbaaibeid 

4ens      den     kunst- 

kring.  Kr  isietseigen- 

aardigs  :    hcl    bcsluur  bcslaat  uit   niel- 

schildcrs  en   tocb   zijii    de   lenlooiislel- 

lingen  er  bet  meest  t'risch  en   opwek- 

kendst.   Is  dit  een  aanwijzing?  Kr  zijn 

dikwijls  zeer  interessante   tentoonstel- 

lingen,  vecltijds  die  van  bet  werk  van 

een  enklen  scbildcr.  Kii  deze  geven  een    KEN 

zuiver  overzicbl.  Hr  zijn  naast  de  scbil-    FRANS  HALS 

derwerktcntoonstellingen  ook  van  tijd    (IKSTOLEN 

tot    tijd    een    van     kunstnijverheid   — 

Zwollo  b.  V.  —   En  is  deze   Irischheid, 

de  gang  die  er  in  zil,   haasl   niet   een 

bewijs  dat   kunstzinnigen   met   minder 

coteriegecst,  meer  zuiver  zoo  niet  zien 

dan    toch  handelen,  dan  zoo-veel  zoo- 

veel  schilders?  Mij  dunkt  :  ja. 

Va-  is  nu  een  tcnloonstelliiig  van  Zu- 
loaga,  den  nog  jongen  Spanjaard.  Die 
ook  toreador  was.  Die  eenige  stieren 
doodde.  Die  de  loreadores  kent  niet  als 
curiosileit  of  als  he. den.  Ken  Spanjaard 
die  de  Spaansche  vrouwen  schildert, 
even  tippend  loonen  ze  kleine  schoe- 
nen  en  rooden  gouden  of  donkere  kous. 
Het  lichaam  veerend,  gecambreerd.  De 
neus  kort  en  roiid  (Mt's  3  coHsi'/ies)  sonis 
zeer  gaaf  en  edel  als  in  de  vrouw  met 
de  groene  jurk.  Daarlusschen  een 
Spaansch  scbilderij  van  een  hcilige, 
niet  interessant,  van  huizen  met  vrou- 
wen er  voor  zitend,  breed  niaar  niet 
diepzinnig. 

Een  werk  gansch,  in  zijne  ruime  ge- 
makkeliikhekl  mm  schildeien,  gericht  op 
kdiakleristiek.  h\  de  koppen,  in  den  oog- 
opslag,  of  in  het  neerzien.  In  het  libidi- 
neus  kijken,  in  een  onstuimige  harts- 
tocht.  Niet  onvoornaam.  Het  scbilderij 
Mes  3  coHSHies  (met  de  groep  der  figuren 
heclemaal  links  en  dan  rechts  een  berg- 
landschap  met  de  overal  weerkeerende 
wat  paarsche  lucht,  de  ruiters  in  het 
landschap,  fijn  en  werklijk)  dunkt  mij 
hel  beste.  Dan  figuren  uit  het  werk  :  De 
faniilie  van  den  Toreador,  een    enkle 
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vrouw  (laarvan  die  lacht  als  een  zigeu- 
nerin  :  de  fond,  efTeii  geel,  niet  ver 
genoeg  wijkend.  En  portret  duister 
tegen  een  donker  landschap  feen  knie- 
stuk). 

I)e  scliildering  op  doek  zeer  chin.  Da- 
delijk  raak.  Virtuoos.  Een  lust  tot  schil- 
deren  die  niet  in  wijze  maar  in  gcniak- 
kelijkiieid  doet  denken  aan  rials,  niaar 
toch  niet  zoo  sappig  is. 

Een  tentoonstelling  die  door  de  groot- 
heid  van  liet  werk,  de  diepziniiigheid 
is  minder,  opwekking  kan  zijn  voor 
Holland  en  voor  z'n  schilders. 

Plt. 

^^^^^^^^^^ 

J.  ZURCHER  (OLDENZEEL)  >  RE- 
CKERS  (KUNSTHANDEL).  VERSCHIL- 
LENDE  SCHILDERIJEN  EN  TEEKE- 
NINGEN  /C^  Er  zijn  sommigen  die 
juist  als  de  hoop  begint  te  konien  dat  ze 
vrij  van  invloed  en  nieester  (door  hun 
zich  zuiver  openbarend  gevoelj  van 
hun  techniek  de  werken  zouden  kun- 
nen  niaken  die  ze  wenschen,  die  dan 
niel  klein  zouden  zijn  noch  onbelang- 
rijk  dat  een  vreenide  gauwe  dood  ze 
haaltvanhun  werk,  ze  haalt  van  veel 
wat  ze  met  zoo  iiartstochlclijk  giijpende 
handen  mochten  vasthouden.  Er  is  van 
dit  alles  in  Zurcher.  Juist  zou  liij,  had 
hij  het  gevoel,  dat  hij  begon  eenigszins 
te  kunnen  —  en  een  beroerte  sloeg  hem 
weg,  op  een  dag.  Wat  hij  wou  :  eerst 
was  het  de  Dood  die  allerlei  reidansen 
aanvoerde,  van  allerlei  altaars  sprak, 
van  allerlei  hoogtcn  neerlrad  en 
meetuimelde  in  den  dans  van  de 
levenden,  een  schrik,  omdat  hij  zoo 
zeer  de  meester  was.  Met  de  armen 
breed,  in  een  kruis  Bij  een  jonge 
vrouw  een  zoete  stem  fluisterend  aan 
een  oor,  bij  de  niensclien-menigten  de 


voordanser,  die  in  gouden  schemerin- 
gen  ze  leidde  waarheen  hij  wou.  Het 
werk  was  vol  invloeden  :  soms  had  het, 
weeker,  wat  van  Prudhon's  kleur.  Mat- 
thys  Maris  soms.  Soms  en  dikwijls  door 
zijn  hartstochtclijk  teni|)arcment  van 
Monticelli,  wel  is  wat  van  Delacroix  in 
sommige  kleurcomhinaties.  De  norm  was 
le  (jering.  Hij  kon  dit  niet  nog,  't  was 
zelfs  hem,  wanhoop.  Kij  nuinlte  uit  in 
het  aanduiden  van  stoeten  :  woelende 
massaas  volks.  En  zijn  werk  had  een 
qualiteil  :  het  was  niet  klein,  groot- 
hartstochtvol  was  't  eveneens. 
■♦^  RECKERS.  Een  nieuwe  kunst- 
zaak.  Een  tentoonstelling  van  fransche 
neo-impressionisten,  vande  secundaire. 
Een  Mancini  :  conibinatie  van  rood  en 
grijs.  Twee  penleekeningcn  van  Dirk 
Nyland.  Een  trap  uit  een  huis  (hoe  is  de 
perspectief  in  tie  reproducties  die  aan 
tie  wand  iiangen)  en  een  houten  brug 
staande  op  houten  vormvoUe  palen. 
Met  ecu  penseel  geteekend  waarschijn- 
lijk,  en  O.  I.  In  de  brug  of  het  brugje 
!uit  1903)  kwaliteiten  van  ruimtein  tee- 
kenen  en  vastheid.  Gedachle-zwaarder 
kon  het  altijd  meer  nog  zijn. 
^r/  V.  D.  P0LL(01denzeel,  Juni).  Een 
dierenleekenaar.  Leerling  van  Allebe. 
Conscientieus  maar  nog  wat  droog,  wat 
onvrij,  niet  de  wijze  van  teekenen 
richtend  naar  verschillend  bestanddeel 
van  de  pluimage.  Men  mocht  meer  los 
beid  er  in.  Voornamclijk  zijn  katten, 
waarvan  z'n  atelier  vol  is.  Soms  nog 
een  anecdote,  niet  groot  zooals  Swan, 
ook  niet  zoo  romantisch  ;  nuchler.  Een 
anatomicus  :  wat  een  good  begin  is  !en 
dit  kan  't  bier  zijn),  maar  het  gevoel 
mod  bet  skelet  kleeden  met  schoon- 
heid 

Plt. 


56 


BOEKEN  &  TI TDSCHRIFTEN 


NVIM.KM  MAHIS   DOOH  H.  DK  BOI'H. 

^    uiTdAVi-:  VAN  1'.  J.  zOh(:iiI':i{, 
i)i:n  HAAd   yc». 

[E  i^eschicdenis  van 
lu't  strevcn  en  l)eici- 
Ut'ii  dier  grocp  van 
scliiklcis,  wicr  geza- 
mcnlijkcvcrscliijniiif< 
als  cen  dcr  jonf^ste 
zct<epralen  van  het 
zioli  door  dc  lijden  heen  Iclkens  met 
nieuwe  iiiachl  verwerkelijkcnde  scliil- 
dergenie  men  pleegt  aan  te  duiden  als 
de  «  Haagsche  School  «  -  het  is  reeds 
vroeger  gezegd  —  dc  geschiedenis  daar- 
van  kan  thans  nog  niet  geschreven 
worden.  De  voorwaarden  daartoe  zijn 
nog  niet  vervuhl  en  de  lijd  is  nog  niet 
lot  zijn  vollieid  gekomen. 

Nog  enkelcn  der  grootslen  leven  en 
hun  leven  gaat  voorl  zich  te  manil'es- 
teeren  in  de  sfeeren.die  aan  gene  zijde 
der  alledaagsche  levenswerkelijklicid 
gelcgen  zijn.  En  v66r  hun  verscliijnen 
door  een  helderziendcn  blik  omvaamd 
zal  worden  en  hun  |)laats  ten  voile  om- 
schreven  als  een  werkclijke  phase  in  de 
wercldkunst-historie,  hun  bijzondere 
kwaliteiten  in  ondeischciding  met  die 
van  vroegere  perioden  geconslaleerd 
als  de  in  een  nieuwen  schijn  zich  geo- 
penbaard  hebbendc  schilder-idec,  zal 
de  tijd  een  andere  gcwordcn  zijn. 

Daaroni  zal  de  schrijvcr  over  schil- 
derschoon  en  schildcrlevcn,  die  zijn 
lijd  verstaat,  zich  bij  het  schrijven  over 
dit  lijdperk  hoeden  voor  het  aanvaar- 
den  van  een  taak,  die  hem  de  omslan- 
digheden  ondanks  alien  persoonlijken 
aanleg  onverbiddelijk  zouden  beletlen 
te  volvoeren. 

Voor  het  oogenblik  zijn  cr  andere  op- 
gavcn  te  verwezeidijken  en  daarvan  is 


do    monographic    over   Willcm    Maris,    JJOKKEN  EN 
geschreven  door  H.  de  Hoer  en  geillus- 


treerd  uitgegeven  in  het  begin  van  dit 
jaar  door  den  Haagschen  kunsthande- 
laar  P.J.  Ziircher,  een  goed  voorbecld. 
De  Ileer  dc  Hoer  heel't  zijn  taak  be- 
grepen  :  voor  den  tijdgenoot  een  karak- 
teristiek  te  gcven  van  Willem  Maris' 
ontwikkeling,  doorweven  met  ecu  ver- 
waarding  van  den  geest,  die  u  tegen- 
licht  nil  's  schilders  ceuvre.  Ken  ver- 
waarding  van  den  geesl  niet  sprekend 
als  technicus  tot  technici,  niaar  het 
nicer  algemeenc  begrijpend  van  dien 
schildergcest  poogde  hij  in  het  alien 
nicer  gcmecnzaam  woord  een  spiegeling 
tc  gcven  van  het  wezenlijke  in  de  kleur 
en  lijngezicliten  van  den  Meesler.  Daar 
hij  de  voorwaarden  tot  hot  docn  slagcn 
van  dat  pogeii  te  bezitten  blijkt  :  een 
aaiidachtig  doorwoelen  van  des  schil- 
ders wezen  en  de  gave  van  het  bcel- 
dend  woord,  kan  zijn  werkje  een  be- 
iiii(Uieling,  een  opleiding  voor  de  in 
onzen  tijd  breede  lagen  van  woord- 
gcvoeligen  tot  het  ideeele  in  's  nieesters 
schildering  zijn. 

Ter  bevesliging  van  dit  oordeel,  een 
cilaat  :  «  Daar  in  die  stralendc  weide 
en  plasgezichten ,  waar  aan  't  rui- 
schende  ocverriet  de  koeien  grazen  en 
wadeii,  waar  in  zwcllende  deining  de 
onmetelijke  plassen  zich  slrekken  naar 
cinders,  vaag  en  ver,  waarlangs  als  een 
vliegcns  vluyge  meeuw  een  cenzaam 
zeil  lichtend  scheert  en  in  den  ijlen 
ncvel  de  hooge  niolens  wieken  tegen  de 
rijzing  der  tintelende,  met  verwaaide 
wolkenregen  doorstreepte  blauwe  luch- 
ten,  waar  het  grasgroen  in  vlammende 
weelde  rijst  uit  den  wadenicnde  grond 
en  in  't  zomersch  gctij  dc  dagloorts  in 
iSlorieuze  schittering  de  van  hitte  we- 
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nieleiule  niimten  doorlaait,  lieeft  hij 
wel  't  meest  weidsch  den  klaren  droom 
vertolkt  van  zijn  door  zonnigen  harls- 
tochl  beroerde  zinnen.  »  (Biz.  76.) 

De  Heer  de  Boer  teekent  de  organi- 
sche  ontwikkeliiig  van  Maris'  talent 
als  eeii  gang  van  de  veellieid  tot  de 
eenheid,  van  hel  exact  weergeven  en 
accentueeren  van  details  —  die  stu- 
dieuze  drang  van  bijna  alle  groote 
schilders  in  de  dagen  huiiner  jeugd  — 
tot  het  met  meesterschap  saanivatten 
der  deelen  in  een  compositie-geheel, 
tot  de  verlieffing  boven  het  typische 
der   dingen    in    de   verheven    lyrische 


sfeer  van  de  viering  des  lichts. 
En  een  niet  geringe  verdienste  van 
dit  boekje  is  gebroken  te  liebben  met 
de  veel-verspreide  opvatling,  als  of 
Willem  Maris  zijn  onderwerj)  te  zeer 
heeft  uitgebuit.  Terecht  voert  de  steller 
van  dit  werkje  tegen  deze  meening  aan, 
dal  men  tezeer  bij  dit  zeggen  tie  vorm 
beoogde  en  het  wezen  miskende,  het 
wezen,  dat  zich  telkens  in  een  nieuwe 
fijnheid  van  nuanceering  openbaarde, 
zooals  Petrarca  zijn  liefde  telkens  nieuw 
deed  leven  in  den  altijd-eendren  vorm  : 
het  sonnet. 

H.  V.  D.  W. 
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VINCENT   VAN  GOGH 


II    l)lijvc'ii  allijd  woiuk'ilijUL'   diii^t'ii   oni    oiis 

lu'C'ii  gc'l)C'iircii,  dingt'ii  die  we,  wniiende  loeli 

iels  van  den  i*aii[»  der    a|)])ieeialie,  zell's  van 

de   appreeialit'  van    dat   onljerekenljaar  rare 

dier  dal  men  i)ul)liek  noemt,  te  l)e^rij])en,  dan 

weer  in  eens  zoo  vieenid  voor  ons  zien,  dal 

ernslii>e  twijfel  nioet  rijzen  aan  de  juistlieid 

van  aile  lol  nu  toe  gelvoesterde  gedaciiten. 

Ik   ilaelil    dal    ile    kweslie    Vineent   Van  Gogh,  als  kvveslie,  reeds 

iangwas  al'gedaaii,  ik  daehl,  dal  er  van  geen  verdedigingen  meer  sprake 

l)elioefde  te  zijn,  en  toeli,  nu,  na  de  Van  Gogli-Tenloonslelling,  is  het 

in  beide  ondc  kanipen  weer  levend  geworden. 

Opnieuw  is  het  voor  hem  opgenomen  en  oimieuw  lieel't  men 
onbenuliige  en  kant-noch-wal-rakende  tegenwerpingen  gemaakt.  Het 
schijnt,  dat  dit  beiangrijk  anwre  voor  de  kritiek  een  eeuwige  twislappel 
zal  hhjven  en  het  ras  niet  uitsterft  van  hen  die,  zonder  zells  ernslig  le 
willen  kijken,  in  't  leege  hUjven  bulken. 

Het  is  ellendig  als  men  steeds  weer  moet  gewaar  worden,  dat 
voor  de  meesten  (ik  bedoel  nu  de  critici)  loch  enkel  het  makke  en 
«  plezierige  »  geniethare  kost  is  en  zij  het  wreed-levende  dat  nit  harts- 
tocht  geboren  is,  nimmer  zuUen  verslaan.  Neen,  Van  Gogh  is  aUijd  nog 
velen  vijandig,  dat  heeft  ook  deze  tentoonstelHng  l)e\vezen,  en  dat  nu 
erzooveel  jaren  over  het  felbestreden  debuut  zijn  heengegaan  en  er 
zooveel  onderwijl  over  is  geschreven,  ja  nu  zelf's  de  l)uitenlandsehe  ver- 
eering,  die  we  anders  gewoonlijk  bereid  zijn  bier  als  voorbeeld  te 
nenien,  zich  geestdriftig  heeft  geuit;  zelfs  het  tamelijk  constante  bezoek 
deed  daaraan  niels  af.  Men  kwam  hier  om  te  veroordeelen,  of  op  zijn 
minsl  om  tegen  te  stribbelen,  om  wijsneuzig  te  redeneeren  over  de 
falikante  teekening  van  een  bruggehoofd,  om  zwakjes  goedkeurend  le 
glinilachen  over  vroeg  werk  dat  even  aan  de  Hagenaars  deed  denken  en 
oni  altijd  weer  meewarig  de  handen  in  een  te  slaan  over  de  delirante 
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VI.VCENT  VAN  GOC.M  :  Krai.;  uu.v.ti.  ii..-,t.  .\    \in:. 

TENTOOX-  malheid    van    die    latere    schilderijeii,    in    het    medelijden    goedigjes 

STELLIXG  iiil)egrijpend  de  dwazen  wicr  l)ewoiideriiig  jiiisl  hicilieen  zicli  wendl. 

VINCENT  We  niochten  liooren  van  eeii  nauwgezel  kunstgeleerde,  die  liet  l)etreiini 

VAN  GOGH  nioet    liel)ben   v  dat   men  dezen    zot  ooit  een   peiiseel  in  de  iianden 

gegeven  liad»;  \vc  iioorden  anderen  nicewarig  zeggen,  dat  het  toeh 
zoo  jammer  was,  dat  liij  nooit  bereikt  had  wat  i  eigeniijk  zoeht,  door 
dat-i,  jiiist  zoo  goed  op  weg,  krankzinnig  was  geworden.  Zelfs  in  de 
i)ewondering  van  velen  was  iels  —  hoe  zal  ik  zeggen  —  stakkerigs. 
Een  l)ewondering  oni  het  l)ijzondere,  om  de  herinnering  aan  dien 
schoonen  eerslen  tijdvan  razenden  strijdlnstder  modernen,  die  immers 
voor  ons  geshiciit  reeds  het  tijdperk  van,  helaas  vervhegende  eerste 
jeugdjaren  was.  Betrenrenswaardiger  nogheb  ik  gevonden,  dat  eiikelen 
der  oiide  l)ewonderaars  thans  «  Eahnenfluchtig  »  geworden,  hun  afge- 
zetlen  God  verloochenen  of  verzwijgen  dorsten ;  maar  laat  ons  aan- 
nemen,  dat  de  paden  der  kritick  dnister  zijn  en  dal  er,  jammer  gcnoeg, 
zoo  iels  als  de  «  dijjjoniatie  der  kritiek  »  sehijnt  te  l)estaan.  Het 
scherpsl  en  'tziiiverst,  komt  mij  voor,  hel)ben  in  de  laalste  jaren  Albert 
Plassciiaert  (Adevering  van  Krilick  vim  Beeldciulc  KiinsI  en  Kanstnij- 
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VIN(1-.\T  VAN  (iccil  :  Fclinnicii ;  ..Ijpvfif.  (Cat.  N"13fi). 


,>eilv-i(l,  vooral  de  l;iatsle,  2'jrg.  Allev.  VIII)  W.  SteenhofTcn  moiule- 
linc<  of  in  koite  nolities  l)ij  gereproduceerde  werkeii  J.  P.  Bienimer  hun 
nieeiiingeii  over  Vincent  Van  Gogh  nilgespioken  en  ik  —  die  na  lien 
eon  berielit  seiirijf  —  zon  te  veel  van  iielzelfde  op  andere  wijze  moelen 
herhalen,  waarom  ik  liever  naar  lien  vcrwijs.  De  tenloonsleiling 
y.elve  was  voorlrelTeliJk  geairangeerd.  De  verstandige  manier  van 
hangen,  die  overal  ook  met  liet  deconilieve  effect  van  geiieele  wandcn 
rekende,  verried  een  jjositieven  en  gesciioolden  smaak  evenais  de 
keiize  derlijslen,  waar  die  niet  door  reeds  heslaande,  sterk  naar  de 
pcrvers-pikantealmospheer  van  den  modernen  Dnilsehcn  kunstliandel 
riekende,  exemplaren  hedorven  werd.  De  nioeilijke  opgaafbv.  oni  op 
de  iange  wand  der  ongenietbare  groote  zaal  dragelijk  le  exi)oseeren, 
was  door  de  krachtige  indecling  met  bet  i)lauw-oianje  lichtendc,  door 
twee  l)arnsteengele  zonnebloemslnkken  geflankeerde  zelfporlrel,  als 
slralend  middenstnk,  jjracbtig  opgelost.  Van  die  wand,  gebeel  belian- 
gen  met  sliikken  iiit  Vincent's  lateren  tijd,  dien  van  de  manicre  claire, 
ging  een  macbtige  scbittering  nit,  door  de  wanden  terzijde  en  tegen- 
over  stiller  zilverig  geretlecteerd.  Vooral  ook,  in  aaimierkiiig  genomen 


TEN' 
STEl 
VINC 
VAN 


rooN- 

.LING 

;ent 

GOGH 


VINCENT  VAN  GUCill  :  Zeogezi(_-lit  te  St.  Maries:  ulieverf.  (Cat.  N"  1.V2). 


TENTOOX-  de  l)adkameiachtige  tint  der  imiien  en  het  doodUisteii-zwarl  van  het 

STELLING  hontwerk  en  de  hinil)ri.seering,  was  wat  hier  heieikt  was  l)ewonderens- 

VINCENT  waardig.  De  andere  zalen,  voor  een  deel  minder  gelnkUig  als  enseml)le, 

VAN  GOGH  gaven  daarentegen  een  nienigte  onl)ekende,  ot'nanwelijksbekende  wer- 

ken  te  zien,  zoodat  voor  wie  Van  Gogli  wil  kennen,  deze  tentoonslelling 
het  heste  uitgangspmit  kan  zijn.  Voor  't  cerst  was  zoo  ailes  bijeen  : 
de  vroege  tijd  met  nilerlijke  Mauve-aspiralies,  niaar  veel  groolere 
innerlijke  kraciit,  i)ij  gei)rek  aan  lechniscii  knnnen  ;  de  tragisch-donkere 
sclionkige  boerenliguren,  de  looden  luchten,  de  janimeriijk  onihoog 
priemende  winterboomen  en  daartiissciien  dan,  als  van  een  getalenteerd 
ijverig  leerling,  enkele  preciese  stndietjes  als  «  de  groene  papegaai  ».  De 
Drentsche  Hutlen  volgden,  de  l)e]angrijke  gegevens  nit  Nuenen,  waar- 
onder  het  rauwe  en  hoiiterig-kanlige,  reeds  die  ongeevenaarde  gave 
voor  het  decoratief  composeeren,  voor  den  stijl  en  de  mise-en-page 
voor  den  dag  komen,  zonder  dal  daardoor  de  psyeholoog  ten  onder 
gaat,  wiens  nitdridikingsmiddelen,  als  bij  den  oiiden  Brueghel,  liaast 
het  wreed  karikaturale  raken 

Er  blijl't  altijd  veel  van  aan,  wal  Israels  legen  Liebermann  zeide  : 
(I  Ik  ben  zulk  een  yoed  teekenaar,  onidat  ik  znlk   een  slechl  teekenaar 


VIN'CKNT  VAX  CnCU  :  Zcnsonilergang  am  dc  lihoiie.  (Cat.  \»  KWl. 

bcii.    »  Zoo    zoiider   maiiieicn   cii    l)iiilcMi    ;ille  school  om,   leiijfn  olke  TKNTOON- 
tradilie  in,  (Jen  diank  slckend  met  ;d  wal  welvoegehjk  geachl  wordt,   STELLIN(i 
met  al  wal  in  't  algemeen  voor,  pictiinial  en  iiilloresk  geldt,  l)rengt  een   VINCENT 
seiiilder  liier  zijn  allerhevigste  intentie  ongesUiierd  naar  voren.  Wie  het  VAN  GO(iH 
tVne  wil,  moet  hel   andere  veracliten,  wie  zijn  eigenste  ik  gcven  wil, 
mag  met  geen    l)ijzaken,    als  bestemming  om  aan  den  wand  van  een 
kamer  te  worden  opgeliangen  en  met  andere  erkende  meesterstukken 
te   worden   samengehraclit   en   vergeleken    en  diergl.   meer,  rekening 
iiouden.  Voor  iieni  is  aileen  de   kracht  van  eigen  niting,    liet   nabijko- 
inen  van  eigen  ol)servatie  van  gewiciit.  Zoo  sterk  en  direct  niogelijk  te 
vertolken  wat  het  violenlst   hem  in  beroering  brachl,  dat  is  het  emi- 
nente  willen  wat  in  Vincent's  werken  immer  sidderend  leef't. 

Hij  iaat  u  omtrild  staan  door  de  blakerende  hitte  over  de  met 
goiidpoeder  bestoven  Montmartre-paden;  de  witte  grond  schittert  op, 
beweegt  van  stralend  lichf,  de  lucht  vibreert  boven  de  liciitwitte  tuinen 
met  bun  riggelende  staketsels.  Hij  dompelt  u  onder  in  den  wijngouden 
gloed  van  den  avond  in  't  Zuiden,  waar  het  Rhone-water  heensneit 
onder  de  slrakke  ijzerkevie  van   de  brng   door,  die  nu  woest  i)huiw 
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\  l.\(:i:Nr  \'.\N  COtill  ;   I'orliel  VMii  pen  siir-veillaiil  in  fiMi   lioS|iilaal. 

TEXTOON-  schijiit,    liij  l)t'j<iiiisl    eii    l)elikt,   l)estip|)eU   en   overgict,   in   oneiiidig 

STKLLING  weineleiul  heweifen,   do   kiiiivigvolle    woiidzonmen,    v;m    de   l)oom- 

VIXCKNT  toppeii  tol  den  \vildl)c'gi-oeideii  groiid,  met  linteleiid  oranje,  eii  door- 

VAN  GOCiH  gloorl  de  galeii,  lussclien  de  zwaite  spiiisels  van  strongelcnd  vervloch- 

ten  lakken,  met  kond  avoiulsnuiiagd.  En  allijd  is  lu'l  nR'Uscliclijk,  z66 

niensclielijk.  (lu  ziji  licl  /l-H',  licl  is  niel  l)nilfn  n.   Die  sloel  slaat  zoo 

plompbeenig-vasl  intizijii  keid<enscli-l)()CTs(lie  gecl  op  do  roodo  l)akkeii 

voor  den  valen  wand,  aisol'  go  zoli'  daar  stondl,  u  slaan  vooldot.  Nooit 

eon  inooi  doen,  oen  liandig  gol)ruikt  toeval,  eon  virluoos  ollool,  allijd 

slralle,  op  den  mar.  afgaande  l)edoeling,  wcl  eons  iiilgekrelen  in  plaats 

van  gezegd,  wel  eons  onlwrongen  aan  rauwo  keel,  alsot'  de  stem  lang 

i)fnepen,  verslikl  goweesi  ware  on  nn  plolsoling  nilscliiel  ;  niaai'  nooit 
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\l.\i;i;\r  \'A\  i,ni;il  ;   lln^pii,,;,!;   waterverl'.  (Cat.  N'»  :W:5). 

delliglijlv  gemelen  onwaar,  nooit  in  ecu  l)epaaldcii  voim  gcgolen,  in  TEN'IOON- 
een  bestaande  Iranspositie  omgezel.  En  dat  is  te  belangrijker  omdat  STELLING 
Vincent  invloeden  gcnocg  onderging  naar  liot  niterlijke.  YINCEN  T 

Hel  weik  der  Parijsschc  Inminislen  is  inderdaad  voor  hem  een  VAN  GOGH 
point  de  depart  gcwecsl.  Maar  toch  ook  nict  meer  dan  dat.  Er  waren 
stukken  op  deze  tentoonstelling  die  men  onwiliekeniig  al'zonderlijk 
beschonwde.  Ik  denk  aan  liet  nanwkeurig  gcpointilleerde'  kleine 
Restaurant  met  de  wit  gedekte  tafeltjes,  waarop  bloemen  staan  in 
va/en,  aan  teekeningen  van  bui ten- Boulevards  met  de  pen  en  wat 
gekleurd  krijt,  waarop  de  figuurtjes  zoo  rondend  gezet  waren,  dat  men 
er  eer  Toulouse  Lautrec  dan  den  krasgebarendcn  Vincent  in  zou  ver- 
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TENTOON-  mocdcii  —  ecu  vl;ik  geviild  scliikleiij  in  olmi  gaiiiiiia  van  oker,  paarsroze 

STELLIXG  en  vaalgrnen,  heiinncrl  zelfs  l)ijzoncicr  sleik  aan  Ganguin's  manier.  — 

VINCENT  En  er  zijn  inderdaad  gegevens,   overleveringen  van   mcnschen  die  de 

VAN  GOGH  Parijssche  l)ent  nog  gekend  liel)l)en,  vage  vernioedens,  die  cen  hvijfel 

aan  de  aulhenlititeit  van  zulke  werken  niet  ongegrond  doen  scliijnen. 

Maar  dit  i)lijft  zeker  :  al  zou  een  gedelailieeide  studie,  door  geinkkige 

comhinalie  en  vondsten  gestennd,  ook  later  eens  nitwijzen,   dat   deze 

eolleclie  allerlei  onivatte,  wat  er  feilelijk  niet  direct  l)ijbehoort,  er  zou 

;);V/.s  uitgehaald  knnnen  worden  van  die  werken,  die  Vincent  niaken 

tot  wat  hij  als  schildersfigiinr  is.  een  geweldige,  wiens  oogen  in  brand 

stondon,  die  adeniloos,  met  lianiorende  slapen  en  kloppend   hart  zijn 

wereld  traeiitte  vast  te  houden,  wiens  geest  drong  in  de  verschijnings- 

dingen  en  er  liem  zelf  weer  grijnzend  uit  toelaclite. 

Het  is  «  onrijp»  zeggen  de  metier-idealisten,  wier  heerlijkheid  voor 
drie  vierden  in  de  pate  van  luin  verwen  ligt;  het  is  «  sleclit  geteekend  » 
zeggen  de  academici,  die  niet  leerden  dat  de  vorm  moet  verantwoord 
zijn  tegenover  en  door  het  geiieel,  niet  opzichzelf.  Het  is  «  lalenlloos  » 
zeggen  de  talentloozen,  wier  eenige  kunst  een  gemakkeiijk  afgaand 
kunstje  is  en  die  dezen  eeuwigdnrenden  strijd  met  het  niateriaal  — 
waarvan  ook  van  Gogh's  brieven  getnigen  —  doet  ijzen;  iiel  is  «  niet 
serieus  »  zeggen  enkelen  onder  de  grooten  zelfs,  omdat  zij,  die  zich 
tot  een  enkelen  vorm  hebben  kunnen  bekennen,  daar  zij  beheersching 
van  geboorte  bezalen,  geen  hart  hebben  voor  wie  zelfbeheersching 
zoo  vaak  mistte  en  Titanisch  greep  naar  alles  wat  hem  schoon  scheen, 
naar  alles  wat  zijn  zieleoog  zag  en  doorgronde,  ook  naar  het  onbereik- 
bare.  En  zij  zien  niet,  of  willen  niet  zien,  dat  een  schoonere  waanzin, 
dan  die  van  Vincent,  ondenkbaar  is,  dat  hij,  vrij  van  alle  knellende 
banden  van  het  l)eler  welen,  eindelijk  de  aarde  dorst  doen  golven,  de 
])loeglanders  stollend  vloeien  liet  als  lavastroomen,  de  wolken  in 
woedende  spiralen  serpenlijnen  dansen  voor  het  azunr  en  de  sterren 
lichtspaltend  zag  wentelen  in  snerpende  vonkencirkels.  Daarmee  raakle 
hij  aan  sensaties  die  voor  hem  niemand  ook  maar  hij  benadering  beeft 
bereikt,  ook  H.  Seghers  niet,  de  eenige  aan  wien  men  soms  herinnerd 
wordt.  Dat  was  het  einde.  Wai-e  liet  alleen  de  klenr  geweest,  die  hij  in 
t  matelooze  had  opgcdreven,  waie  het  hij  Vincent  niet  nog  veel  dieper 
gegaan,  daar  het  l)ij  hem  loch  bovenal  op  expressie  aankwam,  zoo  zou 
men  in  hem  een  geestverwant  van  Goncourts  Goriolis  knnnen  zien  : 
'.  II  chercbait  partout  de  cpioi  monter  sa  palette,  chautTer  ses  Ions,  les 
enllammer,  les  brillanter.  Devant  les  vitrines  de  mint'ralogie,  essayant 
de  voler  la  Nature,  de  ravir  el  d'emporler  les  I'enx  multicolores  de  ses 
|)etiifications  et  de  ses  crislallisations  d'eclairs,  il  s'arretail  a  ces  bleus 
d'azurite,  d'un  bleu  d'email  chinois,  a  ces  bleus  defaillants  des  cuivres 
oxvdes.  an  bleu  celeste  de  la  lazulile  allant  du  bleu  de  roi    au   bleu  do 
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VINCKNT  VAX  GOGII  :  Kleiiie  Vageboiul ;  zwiirt  krijt.  (Cat.  \»  312). 


Teau.    II   .suivait   loule    hi    gamme   dii    rouge Four    peindre,   le  TENTOON- 

peinlre  croyait  avoir  maintenant  besoin  de  tout  ce  qui  brille,  de  tout  STELLING 
ce  qui  brule  dans  le  Ciel,  dans  la  Terre,  dans  la  Mer.  »  VINCENT 

Ik  zeg  ware  het  de  kleur,   bet  licht,  dat  programnia  der  luminis-  VAN  GOGH 
ten,  alleen  geweest;   maar   bet   verbeft   Vincent  oneindig  boven  die 
eenzijdige  bent  dat  bij,  van   bun   middelen  profiteerende,   bet  dieper 
bleef  zoeken.  Ongetwijfeld  scbraagde  bem  —  die  voor  zeer  onafban- 


TEXTOON-  kelijk  mag  gelden   —   toch    de   iiooil  vorgelen   omgang  met   zoovecl 

STELLIXG  kunst  van  gansch  andere  richting,  en  l)ewijst  zijn  onomwonden  hewon- 

VIXCENT  dering  voor  Millet  op  zichzelf  reeds  begrip  voor  het  monumeiitaal  ge- 

VAN  GOGH  komposeerde  geval.  Ik  ken  haast  geen  oud  landscliapsluk  dat  in  deftig- 

heid  en  afheid  van  komj)ositie  Vincents  werken  evenaart  of  overtreft, 
en  bovendien  is  zijn  geven  tocb  oprecliter  nog.  Bij  hem  geen  schildei- 
achtig  bochtje  in  den  wegberm,  als  hij  de  rechte  ingenienrslijn  zag, 
geen  vervallen  schoorsteen,  als  Jiet  geteekende  huis  een  nienwe  pijp 
had.  Alle  aangeleerde  bevalligheid  is  hem  vreemd.  En  was  het  niet 
de  moeite,  de  nijdige  kamp,  de  stroeve  harde  strijd  met  zijn  kunst, 
die  altijd  weer  lets  wrangs  aan  al  zijn  werk  geeft,  die  zijn  lijnen  soms 
zoo  moeizaam  en  pijnlijk  geschoven  doet  zijn  en  zijn  kleur  zoo 
krijterig  opgezet,  dan  zou  er  inderdaad  in  dit  eigengereide  talent 
geenerlei  leemte  zijn  aan  te  wijzen.  In  weerwil  van  zijn  aanleg  en  zijn 
noesten  ijver,  ontbreekt  echter  tot  in  't  laatst  het  gemak,  die  lenigheid, 
die  gulheid  van  doen,  die  ons  zelve  bij  t  zien  iets  doet  voelen  van 
groote  zegepralende  vrijheid.  Het  Ijlijft  alles  als  onder  tragischen  druk, 
het  staat  om  er  met  een  aanduiding  dichter  bij  te  komen  —  lijmecht 
tegenover  Gothe. 

En  die  leemte,  die  valsche  hersenwrong  misschien,  die  weer- 
barstige  zenuwen,  ze  zijn  juist  aan  den  anderen  kant  tevens  de  oorzaak 
dat  Vincent  zoo  riicksichlslos  geweldig  kon  zijn  en  dat  zijn  levenswerk 
—  en  van  welk  een  grooten  omvang  een  oeuvre  is  dat  —  zoo  groot  en 
geisoleerd  voor  latere  geschlachten,  of  laat  mij  liever  zeggen  voor  een 
«  kleine  gemeente  »  onder  de  latere  geslachten,  zal  blijven. 

Se,,lemlH'r.  mi5.  W.   VoGKLSANG. 
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DE  GESCHILDERDE   GLASRAMEN   IN 
O.  L.  V.  KERK  TE  ANTWERPEN  ^^ 

(  Vcri'oln  en  Slol). 

oMiioi'is"  (')   .[ixiiulnuKtl,  i\i\i  i\cu/.v\l\\L'n  (latum   l)K    (iESCHIL- 
draagt  als  de  door   I'ilips   I   vn  Hendrik  VII   DERDE  GLAS- 
jJC'schonkcii  raiiieii,  koiul  ons  iiicl  zoo  schoon   UAMEN  IN 
als  doze  voor.  //<>/  pcrsjx'ctief  of  dc  cUepte  in   Q.  L.  V.  KERK 
hel  (U'cordlicDc  looiwcl.    inocl    tol    Iiet    slrikl  TE 
noodzdkcUjkc  bepaald  wordcn.  NN'anneer  men  ANTWERPEN 
in   fc'ii    doigc'lijk  decor   ceii   gelieele  episode 
wil   plaatseii,    in    slede    van    een    eenvoudige 
voorsteilinij    van   siiliouetten   en    figuren    met    rnstige,   kalme,   geba- 
ren,    nioet    de    geheele    vooisteliing  gescliicden  op    hetzelfde   plan, 
zoodat  we  al  de  personen  tegelijk  in  liet  oog  kunnen  krijgen,  want  we 
welen  dal  bet  licht  op  een  doorziclitig,  hellend  vlak  vail,  waardooihet 
wordl  gelranslormeerd.  Met  zou  diis  onredelijk  zijn  om  liier  een  illnsie 
van  diepte  te  willen  geven.  Wanneer  we  aan  deze  logische  begrippen  te 
kort  komen,   krijgen  we  een  optisch  bedrog.  Overigens  passen  de 
regelen,  die  bij  de  samenstelling  van  bet  A i'o/?(/mfla/ bebben  gegolden, 
niet  voor  een  seliildeiing  op  glas.  De  Apostelen  zitten  om  een  tafel  in 


(')  Door  Caproniiier  in   1870   ^oicstiuircerd,   bij   wclkc    gele^enlieid  ook  lict 
opsclirifl  werd  veraiuierd  : 

0.  O.  M. 

Et  felici  memoiiac  Kiii<cll)crli  II 

Comilis  Nassaviae  Vianen  Burggravii 

Aiitvcrpieiisis  topaichae   Grimi)ergensis  Bredani 

Diestlieiiiiensis  ct  Siclicmensis 

Gubeinaloiis  geiieralis  provinciaiuiii  Bclgicaruin 

sub  Maximiliano  I  Imperatoie 

Anno  M.  D.  Ill  a  Nicolao  Rond)outs  piclum 

Seciilo  XVII  media  i)arte  renovatiiai 

Anno  M.  1)  C  (\  C.  L  X  X  a  Joanne-Baplista  Gnpionnicr 

ductu  et  consilio 

Baronis  H.  Leys,  F.  (Ions  el  P.  Genard 

Restauratuni 


DE  GESCHIL-  een  halven  kring,  zoiuler  die  jiiisle  orde,  die  alleeii  aan  liet  tooneel  een 
DERDE  GLAS-  uitdrukkiiig  van  rust  kan  geven.  Een  priesterlijke  kalnile,  de  hoogsle 
RAMEX  IX  eigenschap  bij  deze  werken  in  gias,  onll)reekt.    Aan    liet  individueele 

0.  L.  V.  KERK  gevoel  wordl  nieer  waarde  gehechtdan  liier  te  pas  komt  en  dal  zich 
TE  in  te  breede   gebaren  openbaart.  Hier  bij  deze,  bij  uilsiek  op  uiterlijk 

AXTWERPEN    vertoon  berekende  kunst,  nujkl  de  psijclnschr  schoonhrid  noor  de  over- 
macht  van  slijl  en  Ideiir. 

De  oppervlakte  door  de  kleiiren  ingenomen,  die  elk  figuur 
afzonderlijk  kenmeiken,  nioet  aan  zekere  wiskundige  l)erekeningen 
beantwoorden,  die  door  de  goede  glazenmakers  onbewust  worden  in 
acht  genomen  en  die  altijd  geeerbiedigd  moelen  worden,  waar  men 
een  volmaakt  geheel  verkrijgen  \\i\.  In  dit  raam  zijn  de  partijen 
ongelijk  van  kracbt  en  ongeiijk  verdceld  ;  daardoor  krijgen  we  een 
besliste  indruk  van  wanorde,  van  een  zeer  in  't  oog  vallend  gebrek 
aan  samenbang.  Toch  zijn  de  glazen  elk  voor  zich  superb,  met  hun 
ultramarijn,  dat  een  ware  lust  voor  de  oogen  is  en  hun  prachtig 
citroen  geel,  dat  bier  die  zekere  scherpte  mist,  die  we  anders  vaak  bij 
deze,  dikwijls  te  onpas  aangewende  kleur  ontmoeten.  Zeer  valt  't  te 
prijzen  dat  bet  werk  bijna  nergens  door  den  penseelslag  wordf  bedor- 
ven,  tronwens,  schildering  op  (jlas  zal  altijd,  zooals  men  weet,  een 
vijand  zijn  van  bet  mooie  glasraani,  dat  enkel  nit  niooi  getint  glas, 
zonder  bijschilderingen  moet  bestaan. 

Dit  raam,  met  al  die  verscbillend  getinte  luiten,  zou  veel  mooier 
zijn,  ware  er  geen  gebrek  aan  harmonie  tusschen  de  beschilderde 
ruiten  en  al  die  stukken  ongekleurd  glas. 

Onder  al  deze,  niet  bij  elkaar  passende  figuren,  staat  Judas,  die 
schijnt  ncer  te  zijgen  onder  een  duister  voorgevoel  en  zijn  berouw, 
met  den  rug  naar  den  toeschouwer  gekeerd.  In  deze  inderdaad  bewon- 
derenswaardige  bonding,  met  omtrekken,  die  in  een  apotbeose  zouden 
passen,  leest  men  duidelijk  zijn  inwendigen  strijd  en  zijn  diepen  val. 
De  voorgaande  figuur,  de  Apostel  met  de  decoratieve  bonding,  die  met 
hem  op  dezelfde  lijn  slaat  en  de  serene  Christus,  zijn  inderdaad 
echte  glasraam-figuren.  De  overigen  die  zich  bcwegen  of  slechls 
ten  deele  zichlbaar  zijn,  hebben  geen  rustig-kalme,  maar  haastige, 
onoverlegde  gebaren.  Een  eerwaardig  hoofd,  met  twijfel  in  de  oogen 
en  argwanend  saamgetrokken  trekken,  ziet  den  zondaar  doordringend 
aan.  De  aantrekkelijke  groep  op  den  achtergrond  is  zeer  juist  en 
gevoelig  van  opvatting. 

De  uitdrukking  van  de  gezichten  is  welsprekend,  de  een  wijst  met 
zijn  vinger  den  verrader  aan,  de  ander,  met  gevonwen  handen,  kan 
bet  niet  gelooven.  De  Christus,  met  zijn  eigenaardigen  kruisvormigen 
nimbus,  is  treffend;  zijn  gelaat  weerspiegelt  zedelijke  schoonheid, 
maar   bet   gebaar    is   vaag    en    onzekei-;  de    bewegingen,     tronwens, 
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ClasiMaiii  van  Kili|is  II  ,;,  Jnliaiiiia  van  Oaslillir 
((I.  L.  Vrciiiwciikpili.  .\iil\vc|-|]eii). 
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inoc'k'ii  in  (k'zc  kmisl  lof>iscli  wezcii,   bijnn    l)iiil;i;il    in    liim  ci-nvoud.    I)E    CiI^SCIIII.- 
(iiiiiif  I'Jif^ollicrl   II    villi  N;iss;ui,    l;uulvo(){^(l   (Icr  Nc(lc'rl;iii(lc-ii  cii    DIOUDIv  (iLAS- 
sclKMikcT  v;iii  (lil  main,  lii^l   in   zijii   Uoslbaarsle  kleedcicii   iiiiasl   dc   HAMI">N  IN 
nodc'ii^ni  dvv  aardc    op  t'oii  papfj^aaif^roene  hidhank    ^ekiiicld.    Dil   O.  L.  V.  KERK 
pordol  lu'fll  aanleidiiif*   f,a'j<c'veii  tot  een   mooie  uilstallinj^  van  nu-f-    1 1'^ 
kraprood  en  voile  blauvve  toncn.  ANTWI-HPEN 

De  Roinaanschc  Arcliitcclniir,  die  lu'l  loonecl  arsluil,  is  liicr  niet 
aiiders  dan  ocn  oj)  zicli  zoll'  slaando  vc'rsic'iinj<.  Ecrsl  veel  later,  in  de 
XVII'''' eeuw,  werden  dezebouwkundige  vormen  in  de  teekcningen  op 
glasingevoerd.Gehecletempclswerden  er  toen  afgebeeki.De  glazennia- 
kcrhad  alio  gcvoelvoor  den  stijl  van  zijn  kunst  verloren  enals  een  niacb- 
teloos  i)arasiel,  copieeide  liij  inaar  goednioedig  den  een  ol'  andeien 
Renaissance  tem|)el,  die  aan  zijn  teekening  slecbls  bet  niteiiijk  gal' van 
een  ernstigen  slijl.  Al  is  de  glazenmaker  bier  ook  geleoider  geweest 
dan  die  van  bet  venster  met  den  Evangelist,  de  arcbitectuur  blijft  bier 
tocb  edel,  zonder  overlading  of  plonipheid,  die  baar  ontstaan  dankten 
aan  te  groote  gemakkelijkbeid  door  een  vooruitgang  in  de  tecbniek. 
De  kapel  is  in  Romaanscben  stijl  opgetrokken,  een  ballronde  |)oitiek 
geel't  uit  op  een  maar  even  getinte  lucbt. 

Rombonts  beel't  bet  tynipan  van  bet  ogivale  venster  en  de  lijst 
van  bet  Aoondinaal  pracbtig  versierd  met  de  mooie  wapenscbilden 
van  den  giaaf  en  zijn  verscbillende  Heerlijkbeden  (').  De  zacbte, 
malscbe  en  tocb  beldere  kleuren,  beelden  wapens  op  de  scbilden  af, 
die  met  bun  scbitterend  loofwerk  van  azuur  en  goud  veel  bijdragen 
tot  den  luister  van  bet  tocb  voornaam  ingebonden  koloriet.  Bovenaan 
hct  wapen  van  Antwerjjen,  waaronder  dat  van  Engellirecbt  van 
Nassau,  met  de  devies  :  «  Cc  sera  inoi,  Nassau  »  met  een  bloemvaas 
er  boven.  Daar  naast  is  nog  lets  van  de  goed  opgevatte  kleuren 
overgebleven,  bet  smeltblauw  vooral  is  beel  frisch  bewaard  in  de 
friezen  van  de  wapenscbilden.  De  viooltinten  zijn  ecbter  verloren 
gegaan.  Onder  de  mooie  kleurenvakken,  die  veel  tot  bet  bekoor- 
lijke  van  dit  kerkvenster  bijdragen,  vinden  we  bet  marineblauw, 
olijf-  en  ander  natuurlijke  groenen,  naast  een  star  onbewegelijk  en 
tocb  bevig  rood. 

(*]  Aan  vveerszijden  vfiii  hcl  rnnin  ziet  men  do  /A'sticn  kvvarlieren  van  ileii 
Heujftii^er,  Ic  beginnen  met  de  recliterhand  : 

Nassau,  Daeleiibrocck-Heinsbcrg, 

Van  der  Marck,  Gulik, 

Vianden,  Voerne  of  Vooin, 

Kleef,  Engeland, 

i'olanoii,  Solnis, 

Sahii,  Falckenstein-Munzenberg, 

Hoorn,  Lijipe 

Valckenburg,  Falckenslein. 


DE    GESCHIL-  Het   work   wordt   ecliter  op  een  atsclnnvelijke   iiKiiiier  Ijcdoiven 

DERDE  GLAS-  door  een  overmatig  aanwenden  van  ongekleuid  glas.  Hier  spreekt  dit 

RAMEN  IN  gebrek  nog  steiker  dan  in  het  kerkraam  van  Hendrik  VII.  De  metaal- 

0.  L.  V.  KERK    achtige    glans,   zonder    eenige    kunsf,    vormt    randen    van   lot    een 

TE  versniollen,  brandende  kleuren.  Zij  lasten   zelfs  het  schaduwveld  om 

ANTWERPEN     het  raam  aan.  Het  is  hier  de  plants  om  een  ernstige  aannicrking  te 

maken,  niettegenstaande  de  moderne  niethode,  die  dikwijls  aile  randen 

uitsluit.  De  omraming  der  uensters  inoet  in  krachtige,  sprekende  kleuren 

warden    gehoiiden,    ivier  forsclie  lonfu   een  sober  contrast  uormen  en 

de   schadiiu)   vevwarmen,  die  ze  omringt.  Verder  moeten  venster  en 

kader  l)eide  van  ghis  zijn,  waarover  de  gekleurde  stofdeeltjes  liggen, 

en  door  een  ervaren  en  bekwanien  ghisschilder,  die  l)ehoorhjk  van  de 

aantrekkehjkheid   van    krachtige,    niooie    kleurverbindingen    op    de 

hoogte  is,  zoo  worden  verdeeld  dat  het   heftig  binnenvallen  van  het 

licht  ze   niet  kan  vernietigen  of  tot  bleeke,  nevelaciilige  tinten  doen 

ontkleuren  en  toch  ook  weer  zoo  dat  het  heldere  licht  den  tijd  zou 

vinden  om  er  in  te  ontbloeien  en  er  zijn  rijkdoni  in  nit  te  storten,  dat 

het  ons  toezendt  in  een  kruisvuur  van  stralen.  Deze  laalste  kwaliteit 

vinden  we  vooral  in  de  twee  vens'ers  van  de  groote  zijbeuk,  waar  de 

kleurverbindingen  onbeschrijfelijk  mooi  zijn. 

Nadat  we  het  volslagen  gebrek  aan  opvatling,  stijl  en  overeen- 
komst,  tusschen  deze  glasramen  en  den  overheerschenden  toon  in  de 
architectuur  van  de  cathedraal  hehben  opgemerkt,  kunnen  we  nieuwe 
kleurverbindingen  bewonderen,  die  we  in  de  vorige  vensters  niet 
hadden  gezien.  Minder  mystiek,  en  vooral  veel  meer  heidensch, 
bijna  wellustig,  schitteren  ze  dof  in  ineenloopende  nuances,  't  Is  of 
de  zon  haar  stralen  door  het  vochtig  waas  en  de  doorzichtige  droppelen 
been  zendt,  die  door  een  zomer-onweder  achtergelaten  zijn.  Heteerste 
raam,  waar  konial  en  vermiljoenen  kleuren  overheerschen  en  dat  in 
een  randversiering  het  jaarcijfer  1537  draagt,  stelt  de  Bekeering  van 
Paulus  en  het  andere  de  Annbidding  der  Koningen  voor.  Beide  werden 
door  het  aanzienlijke  geslacht  der  Fuggers  aan  de  kerk  geschonken. 
Behalve  de  prachtige  kleuren,  die  als  zoovele  levende  liefkozingen 
zijn,  bezitten  deze  werken  geen  bijzondere  hoedanigheden  ten  opzichle 
van  een  bepaalde  glasschildermanier. 


WERKEN  DER  XVII^  EEUW  : 


HET  ALBRECHT  EN  ISABELLARAAM  (') 


Terwijl  de  i)rachtige  stnkken  in  de  groote  beiik  toonbeelden  zijn 
van  vcrrukkelijke,  machtige,  ()|)eenv()Igende  kleurenhaimonien,  IreiVen 
we  in    het    keikvenster  van  Albrechl  en  Isabella  niei  andcrs  aan  dan 

Cj  III   (le  kiuishcuk,   N'ooidoriiiam,  (l;i;ir  f<c'|)l;i;Ust  als  ecu   hiTiiiiuTiitf^  aaii 
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c't'ii   opociivolgiiig  vail    oiMitoiiif^e  liiiloii,  /oiidci-  fi'iiif,'iMi   wet'iklank.    1)1"]     (ll->S(:ilIL- 
\)v  IeviMuliH,lK'i(l  vail  waar  ciiUclo,  <)|)  zicli  /.rlf  slaaiulc  UlriiiTii,  hovc-ii-   l)l-]IU)K  (ILAS- 
<)|)  ecu   aiulore  lint  lij<l,    livlll'ii    iiit'l    alien    op    lirl    zcH'cIc  ooncnhlJU    I^AMl-^X  IX 
lift  iielvlios.  ().  L.  V.  Ki;iU\ 

llcl  lu-fk-  werk,  inelzijn  jjiccke  inclanUolickc  kloiiicii,  lijkl  wi'l  ceii  W. 
hfetjo  op  (.'CM  versc'lioU'ii  lajiijl.  Ht-t  vormdc  k'li  alien  lijdc  c-cn  j^rool  ANTWI-^IU'l'^N 
conlrasi  met  liet  aiulere,  mooie  veiisler  en  is  iiooit  veel  nieer  daii  eeii 
caiuau'ii  geweest  van  rossij^  siena,  dat  hel  lielil  zoo  nioeilijk  dooilaal 
en  dat  liel  droelgeesliii;  penseel  van  Cornelis  Cnssers  (')  hier  zoo  siaals 
<<etrou\v  lieel't  uitgespreid.  Dcze  kunstenaar  sehijnl  de  lio()rdj,'eliein]en 
dezer  tooveiknnsl  der  xii'i'-  eeuw  niet  te  liebben  gekend,  die  den 
beginnendcii  glazenniaker  eenvoudig  leerdcn  dal  men  alleen  dan  een 
goede  teekcning  krijgt,  als  men  de  verschillende  slnkken  geschilderd 
glas,  die  door  looden  banden  verbonden  zijn,  bijeenvoegt,  en  dal  bet 
aanwenden  van  getinte  luilen  in  demassa,  deeenigware  metbode  van 
kleur  aanbrengen  is,  Veider  dat  bet  gebrnik  van  bet  penseel  alleen 
dan  is  aan  te  bevelen,  alsallc  andere  middelen  te  kort  geseboten  zijn. 

Een  verpletterende  massa  porlieken,  overladen  met  uilslekken, 
kroonlijsten,  monumentale  friesen,  veroorzaken  op  de  mil  een 
leelijke  opeenboo])ing  van  ondoorziebtig  bruin,  dat  liet  binnendringen 
van  bet  licbt  verbindert.  Onder  deze  geweldige  arcbitectuur,  zijn 
Albrecbt  en  Isabella  zelf  bijna  gebeel  begraven.  De  dikke  lagen  vert' 
op  de  verscbillende  veelboekige  ruiten  gesmeerd,  die  oorspronkelijk 
den  rijkdom  der  bofkleedij  moesten  verbeelden,  zijn  gebeel  verdwe- 
nen  en  tbans  scbitteren  alleen  nog  maar  enkele  details,  dank  zij 
't  een  of  ander  stuk  glas,  datfriscb  is  gebleven  tusscben  de  kleurlooze 
gedeellen  In. 

Een  bemel,  nog  saaier  van   kleur  dan  een  Noorscbe  scbemering, 

een  edelmoedif^e  daiul  van  bovengenoenide  vorstcii.  We  lateii  hier   liet  opscliriCt 
volgei),  dat  in  de  vorige  eeuw  werd  hernieuwd  : 

Alljertus  et  Isabella,  archiduces  Austrire  Helgaruin  principes, 

Pro  suo  erga  Deiparam  et  liuius  Basi  lica;  et  urbis  tutelarem 

AfTcctu  et  cultu  more  progeiiitoruni  prosuerunt 

Anno  Dni  MDCXVI 


Insigne  Iioc  mommentum    Anno,    MDCXVI 
A  Joanne  B.  van  der  Veken  deliiieatum,  a  Cornelo 

Cussers  eonfectum 
Anno  MDCCCLXVI 
Munificentia  ornatissimi  viri  Jacobi  Fuchs 
Oidinis  Leopoldini  equitis  hujus  eccelesire 
.Edilis 
Petri  Genard  et  Francisci  Gons  ducTu  et  consilio 
Henricus  Dobbelaere  restauravit. 
'')  Cornelius  ('ussers,  alias  Cussens. 
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DE  GESCHIL-  rust  slap,  zonder  eenige  eneigie,  op  't  onbehagelijk  profiel  van  twee 
DERDE  GLAS-  leeuwen,  die  gezelen  op  een  fronton,  een  schild  met  een  standaard 
RAMEN  IN  omhoog  liefYen. 

0.  L.  V.  KERK  Hoe  zou  dit   vuile  bruine  gordijn  van  verslenst   oker  en  gebrand 

TE  cassel,  waar  het  oog  niet  doorheen  dringt,  de  goddelijke  rol  van  een 

ANTWERPEN  kerkraam  kunnen  vervullen?  Het  denkbeeld  van  pracht,  een  der  eersle 
indrukken  die  bet  moet  verwekken,  kan  niet  meer  in  bet  leven 
geroepen  worden  door  dit  werk,  dat  bet  frisscbe  der  eerste  jaren 
gansch  verloren  beeft.  Niets  meer  berinnert  er  nog  aan  die  stralende 
kunst,  die  ons  vooral  door  de  levendige  fijnbeid  van  baar  kleuren- 
barmonie  moet  betooveren...  die  ons  moet  verblinden,  verlokken, 
eer  ze  ons  ontroert  of  onderricht;  die  kunst,  die  de  ziel  moet  ver- 
beugen  en  reine  geestdrift  l)ij  ons  opwekken.  Overigens  past  de 
armoedige  grondstof  niet  bij  baar  vrucbtbare  scboonbeid,  die  wars 
is  van  alle  treurigbeid.  De  vorstelijke  personen,  elk  geknield  met 
bun  scbutspatroon  acbter  zich,  zijn  ternauwernood  zicbtbaar  in 
bet  centrum  van  bet  groote,  bruine  venster,  dat  niets  van  zijn  oor- 
spronkelijke  aantrekkelijkbeid  bebouden  beeft.  Wei  zijn  ze  gebeel 
naar  't  leven  bestudecrd  en  met  al  't  kunnen  van  een  zeer  bekwaam 
glasscbilder  weergegeven,  die  de  motieven  van  de  cartons  waarnaar 
bij  werkte,  goed  begrepen  bad,  en  als  we  aandacbtig  bekijken, 
vertonen  ze  een  groote  waardigbeid,  gebeel  vrij  van  de  melanko- 
lieke  boetvaardigbeid  van  Jobanna  van  Castilie  op  bet  glasraani 
in  de  St-Antoniuskapel.  Zoo  als  we  daareven  reeds  bebben  gezegd, 
kunnen  we  vooral  in  de  details  een  zeer  eigenaardige  glas-alliage 
opmerken.  Een  glimlacbend  serafijntje  boudt  een  ascbgroen  me- 
daljon  in  de  hand,  waarop  een  bevallige  Madonna  geetst  is  en  een 
blazoen,  waarvan  de  verscbillende  onderdeelen  beel  gelukkig  zijn 
saamgevoegd. 

Maar  bet  blijft  tocb  een  doodscb  werk,  waar  de  zon  zicb  wel 
dikwijls  in  komt  spiegelen  en  baar  straalbundels  werpt  door  bet  raani 
aan  bet  andere  uiteinde  van  bet  transept,  (*)  zonder  er  ecbter  dien 
pracbtigen  glans  aan  mee  te  deelen,  dien  men  in  andere  vcnslers 
vindt.  Zelfs  onder  die  veelvoudige  stralen,  als  de  beiaard  een  oud 
Vlaamscb  liedje  doet  trillen,  blijft  bet  onbewegelijk  en  ontroert  ons 
niet.  De  boofdgel)reken  in  dit  venstei',  komen  voort  uit  een  al  te  over- 
vloedig  gei)ruikvan  met  liel  penseel  bescbilderd  glas,  waarvan  een  lang- 
zame  vernieliging  bet  gevolg  is.  Overigens  wordt  iiet  stuk  ook  door  de 
teekening  van  een  zeer  banale  arcbitecluur  bedorven.  Welken  indruk 
onlvangen  we,  bijvoorbeeld,  van  een  tenipel  in  den  heerscbenden  stiji 
of  een  verdwenen  tijdperk,  die  o])  de  glazen  oppervlakle  zijn  gelee- 


(*)  Modern  work  van  (".npronnier. 


Met  LuaNIc  A\..n(lniaal  J ■  KdMiimis. 

(Glasraani  in  tl.  L.  N'niuweiikerU,  Antwrrpuii). 


kfiid  •.'  HiJ   (ic   v()orstclliii,i>  van    vvn   iii(lei-(l;i;i(l   ht'sl.'iaiidc-   ol'  hestaaii    DI'^     CiI'^SCIIIL- 
kiiniK'iuli' aifluU'c-limr.  vtintii  w  i-  ook  iialiiurlijkt'  klciiii'ii.  In  plaals   DKHDK   (II.AS- 
vaii   con  ^(.•licol  laiitasliscli  ^I'hoiiw  van   k()sll)air  i^csIc'i'mIcmi  en  on-^f-   liAMKX  IN 
eveiiaard    scliooiic    vornn'ii,    slaaii    wc   liicf    Ic^t'iiover    licl    grijs    ol'  <).  L.  V.  KI-"HK 
pislaclie-geel  koloricl,  van  cvn  van  die /.ware  sleeiicn  nionumenlcn  die  TH 
altijd  ;i;in  de  open  Iiiclil  l)Io()tj»e.sle]<l  zijn.  Deze  f>aninKi.s  van  neiitiaie    A\"r\VI".I'«IMCN 
lonen    kan    bet    lielil  dus    onnioi^elijk    in    mooie,   levendif>e     klenicn 
veranderen. 

Tronwens,  \t)()rll)ienj^selen  van  een  andeien  voiin  van  knnsi, 
beeldhonwweik,  kerkelijke  of  wereldlijke  aicliilcelunr,  slollen, 
vazen  of  hrocaat,  alle  voorwerpen  van  i<evvone  nienschelijke  kiinsl- 
nijverlieid,  passen  niel  als  stoHage  bij  een  doofsebijnend  deeor. 
Het  is  een  gelieel  op  zieb  zell'  staande  selie])pini>,  gebeel  viij  van 
slofTelijke  banden  en  onal'bankelijk  van  eenige  scbilder-  beeldbonw- 
of  bouwkunsl  De  regels  van  alle  niogelijke  andere  kiinsten.  waar 
Icekenen  bij  le  pas  konit,  gelden  niel  voor  die  van  het  glasraani.  dal, 
goddelijk  en  slralend,  allcen  in  zijn  ideale  schoonbeid  staal...  Hel  is 
als  een  lantastisch  beeld  iiit  een  droom  en  staat  heel  ver  buiten  onze 
gewone  beseliouwing.  (leheel  anders  is  bier  ook  de  toepassing  van  de 
wetten  der  zwaartekracbt,  die  de  beweging  en  de  samenstelling  van 
elke  kunstniting  regelen,  waar  de  lijn  een  email  zonder  relief  omlijst. 
Het  zoete,  droeve  lied,  dat  de  klenrenharmonien  op  de  Italjaansche 
fresken  der  veertiende  eeuw  voor  onze  oogen  scbijnen  tezingen,  beeft 
geen  recbt  van  bestaan  meer  in  de  mysterieiise  knnst  van  het  getinte 
glas.  De  afstand,  zoowel  als  de  beschilderde  en  onbeschilderdc  deelen, 
krijgen  er  een  heel  andere  beteekenis  door.  De  studie  der  nioderne 
kerkramen,  die  de  Antwerpscbe  kerken  versieren,  zou  ons  in  staat 
stellen  deze  theorien  verder  te  ontvvikkelen,  die  hier  eenvoiidig  als 
een  baastige  nilweiding  neergescbreven,  wel  terccht  als  een  al  te 
absolute  thesis  zouden  knnnen  worden  aangemerkt. 

In  befzelfde  niteindeder  kruisbenk,  bevindenzichvier  kerkramen  (') 
die,  wat  bun  innerlijke  waarde  betrelt,  maar  van  middelmalig  belang 
zijn.  Ze  vormen  even  zoovele  nieuwe  bewijzen  voor  bet  verval  der  glas- 
schilderkunst  in  de  xviid«  eeuw.  Hoewel  deze  vensters  met  bekwame 
hand  gerestaureerd  werden,  zijn  ze  toch  veel  minder  mooi  dan  elk 
ander  werk  uit  hetzelfde  tijdperk  (-). 

Het  eerste  van  deze  luchtig  beschilderde  ruitjes  stelt  den  begit- 
tiger  Jean  Delrio,  een  beschermer  der  Sclioone  Kunsten  voor, 
geknield  voor  een   rcusachlig   kruis  met  lange  armen,   waaraan   een 

(']  De  door  ons  geranilplcegde  (locuiiicnlcii  en  de  randversiering  van  liel 
vcnster  zelf  geven  de  jaren  1615  en  1619,  die  ecliter  van  belwijfelbare  jnistlieid 
zijn.  Hier  wachten  den  weetgicrigen  archeoloog  nog  vele  verrassingen. 

1^)  Onbekende  meester.  Hersleld  door  Dobbelaere  van  Brugge. 
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DE    GESCHIL-  schoone,  uitgeputte   Cliristus   hangt,    tamelijk   goed  in  den  stijl,   en 

DERDE  GLAS-  omringd  door  de  traditioneele  figuren.   Eerst   de  soepel  geteekende, 

RAMEN  IX  heel  niooie  Muria-figuur,  met  appelgelen  nimbus,  gevouwen  handen 

0.  L   V.  KERK    en  smaakvol   gednipeerd  in  een    blauw  kleed,   dat  helaas  geheel   is 

XE  verschoten,  en  waarvan  de  kleur  in  't  geheel  niet  meer  spreekl,  zooals 

ANTWERPEN     trouwensal  de  kleuren  op  de  drie  andeie  vensters.  Verder  Magdalena, 

den  voet  omhelzend  van  het  kruis,  waarvoor  ze  geknield  ligt.  Einde- 

lijk,  tegenover  de  Maagd,  de  staande  figuur  van  St.  Jan,  die  de  geluk- 

kige  aanleiding  is  voor  de  eenige,   waarlijk  mooie  kleurenverbinding. 

De  ruiljes,  die  zijn  kleeren  vormen,  geven  een  heel  mooie  combinatie 

van  rood  en  groen,  olijfgioen  met  een  heel  levendig  cobalt  doortrok- 

ken.  Het  rood  is  scharlaken,  even  aangelint  met  scherp  vermiijoen. 

De  veisiering,  die  hettvveede  vcnster  afsluit,  stelt  een  Besnijdenis(') 

voor,  waarvan  de  samenstelling  van  het  geheel  van  belang  onlbloot  is, 

de  kleuren   tamelijk  banaal  en  het  geheel  zonder  eenige   decoratieve 

bedoeling   opgevat,    terwijl   er   een  buiten  verhouding   groote   plaats 

door  een  kolossaal  fronton   en  een   opschrift   wordt  ingenomen.   Een 

volgend  venster  stelt   Onze  Lieve  Vroiiiv  in   het  brandend  braambosch 

voor  C).  Omringd   van   al  haar  atlribulen   als   koningin  des    iiemels, 

zooals  ze  aan  de  herders  verscheen,  schittert  de  tamelijk  stijf  opgevatte 

figuur  van  de  maagd  in  het  hart  van  een  aureool,  waarvan  de  glasstof 

met  chelidoniumgecl  getinl  is.   Het  visioen   vertoont   zich  onder  den 

kruin   van  een   boom,   die  het   Brandend  Bosch  (')   moet  verbeelden. 

Zijn  slam   schiet   uit  een   laag   altaar  omhoog,   waaromheen  pel- 

grims  en  donateurs  de  Heilige   aanroepen  en  aanbidden.  Deze  laatste, 

zeer  gelukkig  gegroepeerde   personages  met  bun  kinderachtig  hierar- 

chische  Madonna,  bezitten  alleen  de  aantrekkelijkheid  van   een   goed 

ineengezet  stuk. 

In  het  beste  dezer  middelmatige  vensters,  w'ordt  het  licht  verhard 
en  verbrokkeld  door  de  scherpe,  droge  kleuren,  waardoor  het  been 
dringen  moet.  Het  stelt  voor  Godfried  van  Bouillon,  den  stichter  van 
de  Orde  der  Monniken  van  Sint  Michiel,  staande  voor  zijn  leger  en 
wien  Turksche  vorsten,  die  aan  zijn  voetcn  kruipen,  om  genade 
komen  smeeken.   Onder  aan  het  tooneel,   het  geknielde   kapiltel  van 

{')  en  n  Gerestaureerd  door  de  glasschildcrs  Statins  en  Janssens. 

('j  Waarschijiilijk  moeten  de  boonien  en  de  Heilige  Maagd  alleen  voorslellen 
het  beroemde  0ns  Lieve  Vroiiiu  op  't  Sttiaksken,  die,  ten  tijdc  van  den  ketler 
Tachelyn,  haar  wonderen  verrichtle  op  de  plants  zelve,  waar  nu  de  cathediaal 
staat. 

Altoos  de  chronologische  orde  volgend,  moeten  we  nu  melding  maken  van 
de  werkeri  van  Abraham  van  Diepenbeeck  (1007-1675),  den  leerling  van  Pieter- 
Paul  Rubens.  De  vier  aalmoezcniers-porlretlen  op  liet  glasraara,  voorgesteld  in 
het  kostuum  van  het  midden  der  xvii«  eeuw,  zijn  de  laatste  overblijfselen  van  een 
mooi  venster,  dat  in  1793  vcrnield  werd. 
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SinI  Micliic'l(').  Op  ih'u  aclilcif^roiul  ()Ii1\v;kiiI  iiicii  dc  I.icvc  Viouwoii-    l)|-;    Cil^SCIlM,- 
cii  (lc>  SI.  Micliiers  kcrk  (')•  DEHDK  (iLAS- 

I)e  glasschildcrkiinst,  div  in  dv  xvi'i''  cciiw  ;il  hegon  te  krukkfii,  HAMEN  IN 
iiadcrdc  haar  einde  in  dc  xvir''  coiiw  en  slierf  in  de  xviii'''  (^).  Dc  O.  L.  V.  KKHK 
soorl  van  verachlin<^  die  do  dockscliilders  van  Musca  en  Galerijen  IK 
vofldcn  voor  deze  edclc  kiinsl  en  de  zoif^eloosiieid  van  de  geesteiijk-  AN'I'Wl^IilMCN 
hcid  van  dat  tijdvak,  waieii  de  eersle  oorzaken  van  haar  verval. 
Niet  veel  kerken  werden  er  n()<»  {»el)()ii\vd  ;  de  vernielde  ruilen 
werden  door  ongekleurde  vervanf<en,  opdat  hel  inwendige  der  gcboii- 
wen  i)eler  zon  worden  veriiehl  !  De  glasbakkersovens,  die  niemand 
meer  noodig  had,  dool'den  nil,  zoodat  aan  de  enkele  aanvragen  van 
hen  die  de  mode  van  wit  gUis  durl'den  braveeren,  niet  meer  vokiaan 
kon  worden.  Die  slaap  was  zoo  diep,  dat  men,  zooals  iedereen  weel, 
in  het  begin  van  de  vorige  eenw  nieende  dat  hel  geheim  tot  bet 
vervaardigen  van  mooie,  gekleurde  ghizen  geheel  was  verloren 
gegaan  (*).  In  het  al  meer  en  meer  toenemen  van  dit  snel  verval, 
kwam  men  eindelijk  zoo  ver,  dat  er  niets  anders  meer  gemaakt 
werd  dan  versierde  blazoenen.  Dit  treurig  tijdvak  wordt  heel  goed 
gefypeerd  door  een  bijna  luguber  glasraani  met  een  enorm  zwarte 
vampyr,  die  tegen  de  ruit  zit  geplakl  en  die  het  vierde  venster  aan 
de  lage  zuidzij  van  de  cathcdraal  af'sluil  (°).  Het  is  een  schild  met 
groote  sombere  lambrequins,  breed  nitgespreid  op  een  effen,  geruit 
veld.  De  mooi  gekleurde  arabesken  hadden  wel  heel  aangenaam 
kunnen  IretTen  en  een  grond  van  donker  sinapelgeel  met  pnrperen, 
goiid  gevoerd  helmdek,  wel  heel  harmonieus  en  glasraamachtig  kun- 
nen zijn,  als  het  l)ijna  zwarte  bruin  der  groote  blazoenblaren,  niet  een 
soort  van  onlkenning  ware  van  de  kunst,  waarin  licht  en  kleur  alles 
zijn. 

Zoo  zijn  de  kerkramen,  die  ons  de  revolulie  heeft  gespaard. 
De  moderne  werken  staan  echter  veel  lager,  in  stijl,  zoowel  als 
in  koloriet.  Ze  onderscheiden  zich  zeer  zeker  door  andere  hoedanig- 

(M  Beglftiger  van  het  glasraam,  dal,  evenals  het  voorgaande,  in  1866  word 
gereslaureerd. 

('!  In  1793  werden  de  blazoenen,  onder  en  boven  aan  de  vier  vensters, 
ingeslagen  door  de  Sansculotleii.  Een  ongeklenrde,  vierledige  ruit,  neenit  nii  de 
plaats  van  deze  veidwenen  versieringen  in  en  vermindert  nog  het  efTekt  van  de 
toch  al  niet  al  te  fraaie  stukken. 

("')  Op  het  doopvont,  spreken  ons  de  door  van  Diepenbeeck  op  glas  geschil- 
derdc  portretten,  ook  van  hel  verval  van  deze  kunst,  al  zijn  ze  als  schilderwerk 
van  iiooge  waarde. 

(*)  Knkele  theoretische  geschriften,  zoowel  als  Holland  en  Engeland,  hebben 
de  praktische  geheinien  van  deze  kunst  voor  ons  bewaard.  Enthousiaste  kunste- 
naars,  zooals  de  Meester-Glasblazer  Jean-Baptiste  Bethune,  trokken  met  eenige 
knappe  werklui  naar  Engeland  om  te  studeeren  en  een  tak  van  Kunstnijverheid 
te  doen  herleven,  die  zoo  wonderbaar  ideaal  en  waardig  in  hun  oogen  was. 

i'*)  Door  de  familie  Ulens  in  1708  aan  de  kerk  geschonken. 
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DE  GESCHIL-  heden,  maar  we  moeten  toch  zeggeii  daf  die  glorieuse  kunst, 
DERUE  GLAS-  die  de  stralen  der  zon  in  stroomen  van  waailijk  paradijsachtige 
RAMEN  IN  schoonheid  doet  veranderen,  nu  nog  maar  pas  aan  't  herleven  is;  dat 

O.  L.  V.  KERK  nog  maar  weinig  kunslenaars  begrijpen  dat  het  de  eenige  roeping  is 
TE  van    het    gekleurde   glas,    om    onder  eenvoudig-  niajestueuse  lijnen 

ANTWERPEX  alleen  dat  te  kiezen,  wat  de  lichthundels  aan  pracht  en  glans  bezitten 
en  dat  de  riiit  alleen  het  liclit  een  oogenblik  moet  tegenhouden  om 
het  verheerlijkt  en  geidealiseerd  terug  te  kaatsen. 

J.  DE  BOSSCHERE. 
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(I'liat.  ll:uilst:ien^l). 


UKMIiliANDT  :  ZKLri'OliTliKT  VAN  Kiid. 
(.Natiniial  Gallery.  Loiitleii). 
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=  REMBRANDTIANA^^ 
I. 

REMBRANDT'S  WIJZE  VAN  ADAPTEEREN 


OOR   wic  zich   met  ernst   en  overi<ave   in   dc   REMBRANDT- 


kiinsl  van  een  groolcn  niofster  als  Rcnil)ranclt 
VLMcliept,  wordt  liel,  bij  oik  willen  naderen  tol 
liaar  wezenlijUslcn  zin,  een  l)elioefle  en  een 
weelde,  zijn  wijze  van  voortl)rengen  aan- 
dachtig  na  te  sporen.  Men  zou,  indien  Iiet 
niogelijk  ware,  mede  willen  treden  in  de 
stralen  door  welke  hij  gegaan  is.  Men  zou  de 
iiivloeden  willen  hegrijiien  welke  hem  bewogen.  en  voor  zich  willen 
zien,  hoe  hij  zich  door  die  invloeden  Iiet  leiden,  Men  zou  de  lessen 
willen  kennen  welke  hij  aannam,  en  die  welke  hij  versniaadde.  Men 
zou  de  indrukken  willen  nagaan  welke  hij  onderging  en  de  wijze 
waarop  hij  ze  verwerkte.  Men  zou  zijn  verrukkingen  willen  weten,  en 
den  strijd  willen  niogen  volgen,  dien  hij  doormaakte  in  he!  tlaaruit 
kiachtiger  onlplooien  en  het  voortdurend  zuiveren  van  zijn  knnst. 
xMen  zou  niet  alleen  achlcr  zijn  ezel  willen  staan  en  het  gansche 
bedrijl'  kunnen  bcspieden  in  zijn  bezige  en  geheimzinnige  werkplaats, 
maar  men  zou  ook  in  de  nog  veel  mysterieuzere  werkplaats  van  des 
schilders  geest,  het  ontstaan  en  hel  naar  buiten  groeien  van  het  kunst- 
weik  willen  mogen  gadeslaan. 

Wij  alien  bevroeden  wel,  hoe  dit  in  den  grond  onmogelijk  is. 
Wat  weten  wij  omtrent  den  geestesgroei  van  den  tijdgenoot,  die 
Icvend  naast  ons  gaat,  —  en  hoe  zouden  wij  dan  nit  de  doode  beschei- 
den,  van  een  man  wiens  geboorte  reeds  drie  eeuwen  achter  ons  ligt, 
dien  polsslag  nog  kunnen  hooren  nakloppen  ! 

Maar  tocli,  wij  hebben  zijn  kunst  zelve,  die  levend  is  hlijven 
getuigeu,  voor  wie  bij  machte  is  le  verstaan,  en  die  zelve  ons  het  best 
op  den  weg  helpt  om  hare  wording  te  ontraadselen.  En  hel  blijkt  sonis 
minder  ondoenlijk,  iets  van  zulk  speuren  naar  de  werkwijze  eens 
grooten    kunstenaars    le    beprocven,    wanneer    men    zich    een    wijle 


lANA 


OxzK  KuNsT.  I'ins.  Ad.  in.    X 
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REMBRANDT-  tot  het  beschouwen  en  gadeslaan  en  vergelijken  van  een  bcpaalde 
lANA  i-eeks  zijner  kunstwerken  l)C])aalt,  dan  wanneer  men  het  gansche 
verbijsterende  komplex  van  eens  nieeslers  werken  in  eens  in  oogen- 
schouw  zon  willen  nemen.  Bovendien,  wanneer  men,  zooals  bij 
Rembrandt  het  geval  is,  door  bevvaard  gebleven  dokumenten  niet 
geheel  onbekend  is  behoeven  te  bUjven  met  des  meesters  smaak  en 
neigingen  voor  de  kunst  van  anderen,  dan  worden  wij,  i)ij  de  zeer 
moeilijke  taak  om  in  zijn  eigen  produktie  zijn  werkwijze  en  zijn  ver- 
hoiiding  tot  anderer  kunst  te  volgen,  door  zakelijke  aanwijzingen  toch 
ook  nog  wel  een  weinig  verder  geliolpen. 

Scherpzinnige  speurders  hel)l)en  dan  ook  reeds  menigmaal  stof 
helpen  aandragen  tot  beler  i)egrip  omtrent  het  tot  stand  komen  van 
Rembrandt's  werken.  En  wanneer  schrijver  dezes  in  dit  opstel  wil 
beproeven,  aan  enkele  van  "s  meesters  portretten  nog  eens  iets  omtrent 
bun  wijze  van  ontstaan  na  te  gaan,  dan  is  dat  geenszins  in  de  meening 
daarmede  in  wezen  veel  nieuws  te  zuUen  aanbrengen.  Maar  het  bhjkt 
in  de  kunstgeschiedenis  somtijds  mogehjk,  door  een  nog  weder  eens 
opnieuw  groepeeren  van  meest  reeds  bekende  bizonderheden,  toch 
niet  geheel  nieuwe  inzichten  nog  weder  eens  duidelijker  tot  hun  recht 
te  doen  liomen.  En  bovendien  is  er,  buiten  de  eigenlijke  vakbeden, 
nog  altoos  aan  zoo  weinigen  iets  gemeenzaam  omtrent  het  eigenlijke 
karakter  van  Rembrandt's  kunst,  dat  het  dunkt  mij  niet  ongewenscht 
ware,  wanneer  men  in  iets  algemeener  kring,  van  den  diepzinnigen 
levensomvatter  nog  iets  anders  wist  vast  te  houden,  dan  alleen  de 
eeuwige  frazerie  over  zijn  kwalijk  begrepen  clair-obscur. 

Dat  Rembrandt,  bij  al  den  schat  van  leven  dien  hij  in  zich  wist, 
er  altijd  op  uit  was,  zijn  geest  te  verrijken  aan  wat  vreemde  kulturen 
aanschouwelijk  schoons  en  levends  en  wonderlijks  hadden  voortge- 
bracht,  —  dat  hij  overal  en  in  alles  voedsel  zocht  voor  het  rijker 
uitbeelden  van  wat  er  broeide  in  zijn  grootscheepschen  geest,  bet  zou, 
ook  al  werd  het  ons  uit  de  dracht  van  zijn  kunst  zelve  niet  geopen- 
baard,  ons  dan  toch  uit  de  kennis  van  zijn  verbazende  kunst-  en 
rariteiten-verzameling  al  moeten  blijken.  Andries  Pels  had  wel  gelijk, 
toen  hij,  in  zijn  onredelijke  aanklacht  tegeii  Remi)randl's  onleerzaam- 
heid,  althans  het  voorbeboud  maakle,  dat  : 

«  hij  tot  zijn  vooidccl  nam, 
Wat  ooil  uit  's  wicrclds  vicr  gcdeelleii  herwaarls  iiwaiii.  » 

En  al  was  het  misschien  juister  dan  de  rijmelaar  Cornelis  de  Bie 
zelibevroedde.  toen  deze  van  Rembrandt's  kunst  getuigde  : 

«  Daer  niet  als  leveiis  sjlicesl  van  bitincii  in  en  woont.  » 


HKMIiHAXIlT:  f.EETST  /.RLI' Pdiri'RF.T  VAN  Mi:!l. 
(PivrilPiikalmift,  Anistenl.-ini). 
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REMBRANDT:  I'lMiiiekralihel  iiaar  Rafael's  Castiglione. 

(Albcrtiua,  Wcciicn). 

niet  minder  waar  is  iicl,   (hit   Rcnil)raiult   nooit   nislte   in   liel  zoeken   I\EMBRANDT- 
oin  dien  innerlijkcn  geest,  altoos  rijker,  krachtiger  en  volkomener,  in 
gcstalten  van  de,  zooals  liij  het   zeif  noemde,   «  natueieelste  lieweech- 
gelicklieyt  »  naar  biiiten  te  zetten. 

Een  aardig  staaltje  van  hoe  Reml)nindt's  veelonivaltendheid,  in 
een  kunstwerk  van  aan  hem  viijwel  legenovergestelde  geaardlieid, 
stof  moeiit  vinden  voor  een  motief,  dat  hijzelf  in  eigen  knnst  vrijelijk 
wist  te  verwerken,  vverd  door  Dr.  Hofsfede  de  Groot,  in  hel  Jahrbiicli 
der  koniglich  prenszischen  Kunstsanunliiiujen  van  1894  aangebrachl. 

Het  beroemde  portret  van  Balthazar  Castiglione  door  Rafael  (thans 
in  het  Louvre)  werd  in  het  jaar  1639  te  Amsterdam  in  het  openbaar 
geveild,  en  Reml)randt  schijnt  op  de  anktie  tegenwoordig  gevveest  te 
zijn.  Althans  men  vindt  van  hem  in  de  All)ertina  te  Weenen  een 
pennekrahbel,  rond  welke  been  met  Rembrandt's  eigen  hand  deze 
notitie  geschreven  staat  «  De  Conte  batasar  de  kastylyone  van  raefael 
verkoft  voor  3500  gulden  ;  iiet  geheel  caergesoen  tot  Luke  van  Nulleelen 
heeft  gegolden  fl.  59150;  —  :  Ano  1639.  »  Dr.  de  Groot  Het  gevoelen,  hoe 
deze  vhigge  krabl)el  een  l)rug  vormde  tot  Remlirandt's  fraaie  zelfpor- 
tret  in  ets  van  lietzelt'de  jaar. 

Ik  wil  nu  het  ontslaan  van  dit  zeHporlret  en  hel  verder  door- 
groeien  van  het  motief  in  "s  meesters  knnst,  nog  eens  nader  beschou- 
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REMBHANUT  :  Geet.st  porti'et  van  eeii  nadenkeiulei 
(Preiitenkabinet  van  het  British  Museum,  Luiulen) 


jiingen  man;  1637. 


REMBRANDT-    wen,    en   daarmee  beproeven   lets  van   Rembrandt's  werkwijze  nog 
IAN  A  nauwkeuriger  te  demonstreeren. 

Maar  dan  is  het  in  de  eeiste  plaats  van  belang  na  te  gaan,  in  hoe- 
verre  Rembrandt  al  vroeger  iets  had  gemaakt,  waarin  diezell'de  eigen- 
aardige  poze  van  deze  lieeltenis  met  de  baret  werd  opgezocht.  Mij 
dunkt,  het  niotief  had  hem  reeds  lang,  zij  het  dan  ook  in  onzekeren 
vorm,  voor  den  geest  gezweefd.  Niet  later  dan  van  het  jaar  1G31  toch, 
heeft  men  een  geefst  zelfportret  van  Rembrandt,  waarin  hij  het  —  bij 
dezelfde  houding  en  ongeveer  dezelfde  verlichting  van  den  kop  —  zich 
opzetten  van  een  schnin  lioofddeksel  boven  ver  naar  beneden  uitkrnl- 
lende  haren,  al  in  praktijk  had  gebracht.  En  zelfs  vindt  men  in  dat 
vroeger  geetste  zelfportret,  een  op  dezelfde  wijze  gehandschoende 
hand,  uit  een  naar  ons  toegekeerden,  wijdgemouwden  arm  steken, 
welke  arm  daar  al  eveneens  een  steenen  steunsel  onder  zich  schijnt 
te  vinden.  Intusschen  was  het  schuinsche  hoofddeksel  hier  nog  een 
zwierig  opgemaakte  hoed,  in  plaats  van  de  latere  baret  of  zooals  Josi 
het  noemde  :  de  Mezclijnsclie  Mills,  onlneemt  de  opgeduwde  rechtsche 
schonderpartij  hier  aan  liet  lichaam  nog  veel  van  de  toch  beoogde 
sierlijkheid,  en  is  de  wijde  o])   dvw  voorgrond    Iredende   linkermouw 
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REMBRANDT  :  GEET.ST  ZELFPORTRET  VAN  1639. 
(Prentenkabinet  van  liet  British  Museum,  Londen). 
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REGNIER  DE  I'ERSMX  :  Oavure  naar  Rafael's  Casliglinne. 
(I'lentciikabiiiPt,  Amsterdam). 

er  nog  geeiiszins  lot   iels  moois  opgclost.   Zcs  janr  later  chin  zien  we   REMBRANDT- 
dei)  meestcr  in  hct,  van  uitdrukkiiig  zoo  prachlig  verdiepte,    portret-  lANA 

etsje  van  den  nadenkenden  jongen  man,  het  motief  van  deze  bonding 
op  nieer  harnionische  wijze  verwerken.  (')  Maar  Rembrandt  zocbt, 
bizondeilijk  in  deze  jaren,  ook  nog  naar  iets  weidscbers,  iets  van 
prineelijke  deftigbeid,  en  in  de  aristokiatische  kuiist  der  evenmatige 


(')  Het  ovale  zelCportret  van  1(537  uit  liel  Louvre,  biedl  wal  den  kop  betreft  al 
veel  van  de  els  van  1639,  alleen  geefl  het  in  het  gelieel  nog  niels  van  deii  zwaai 
ervan. 


REMBRANDT-  Italianen  was  hel,  dat  hij  gereedelijk  voedsel  voor  deze  iieiging  vond. 
lAXA  De  mise-en-page  van  Rafaels  Casliglione  lui,  heeft  hem  —  zijn  krabbel 
bewijst  het  —  in  dit  verband  getroffen,  getroffen  intnsscben  niet  als 
iets  nieuws,  vreemds,  builen  zich  slaands,  maar  als  iets  waar  hij  eeni- 
ge  aansporing  in  vond  tot  het  verder  zoeicen  naar  vollediger  opiossing 
van  cen  opgaaf,  weli<e  lieni  reeds  lang  liad  beziggeiiouden. 

Een  aansporing  slechts,  want  het  komt  niij  voor,  dat  hij  ook  bier 
noggeen  voldoende  vingerwijzing  tot  een  eindoplossing  van  zijn  pro- 
bleeni  mocht  vinden.  Dat  midden  in  het  kader  zellen  van  Casligiiones 
kop,  koii  hem  niet  geheel  voldoen.  In  zijn  eigen  zooeven  genoemd  ge- 
etste  zeltportret  van  1631  had  hij,zooals  hij  dat  over  het  geheel  gaarne 
deed,  den  kop  meer  nit  het  midden  gebracht;  hetzelfde  deed  hij  op  het 
etsje  van  den  nadenkenden  jongen  man,  waar  de  fignnr  over  het  geheel 
nog  meer  naar  den  rechtschen  onderhoek  werd  gednwd.  In  deze  opvat- 
ting  nn  vond  hij  bij  den  midden  in  het  kader  staanden  Castiglione,  geen 
aanwijzing  tot  een  verdere  opiossing.  En  ook  voor  de  bonding  van  het 
met  den  wijdgemonvvden  arm  op  een  steunsel  lennen,  welke  hij  in  het 
vroegere  zellporlret  had  gezochi,  hood  Rafael  niets  wat  hem  verder 
kon  brengen.  Bovendien  teekende  hij  op  zijn  krabbel  de  muls  wel 
zwierig  schuin,  maar  op  den  Castiglione  zelt  stond  die  eigenlijk  vrijwel 
recht,  zoodat  hij  hierin  meer  van  zichzelf  dan  wel  van  Rafael  gaf.  (*) 

Intnsscben,  terzelfder  tijd  ging  te  Amsterdam  doorde  handen  van 
dienzelfden  Alfonso  Lopez,  die  op  de  anktie  van  Lncas  van  Uffelen, 
tegen  Sandrart  en  wie  wect  ook  tegen  Rembrandt  zelfopbiedend,  voor 
3500  gulden  bezitter  van  Rafaels  Castiglione  werd,  een  door  Titiaan 
geschilderd  portret,  dat  wel  evenmin  als  de  graaf  Balthasar  aan  Rem- 
brandt onbekend  kan  zijn  gebleven.  Ik  bedoel  den  zoogenaamden 
Ariosto,  die  korlelings  door  de  National  Gallery  te  Londen  nit  de 
kollektie  van  den  Earl  of  Darnley  werd  aangckocht.  Joachim  Sandrarl, 
met  wien  Rembrandt  in  die  dagen,  zooals  wij  welen,  omgang  had, 
maakte  een  teekening  naar  het  schildcrij,  en  de  gravure  door  Regnier 
de  Persijn  naar  deze  kopie  vervaardigd,  geeft  ons  misschien  een 
dnidelijker  begrip  van  wat  het  origineel  toen  was,  dan  het  thans  in 
de  National  (iallery  bernstende  stuk  zelf,  dat  in  handen  van  herstellers 
bedenkelijke  metamorfozen  beet  te  hebben  ondergaan. 

Een  omstandigheid  nog,  die  den  Ariosto  en  den  Casliglione 
tijdcns  hnn  Amsterdamsch  verblijf  haast  nader  aan  elkaar  verbindt, 
dan  het  feil  dal  /.ij  beiden  aan  den  agent  van  den  F"ranschen  koning 
Alfonso  Lopez  iiebben  toebehoord,  willen  we  bier  niet  onvermeld 
laten.  Het  geval  wil  namelijk,  tial  beide  schilderijen,  het  een  zoowel 
als  het  ander  naar  teekening  van   Sandrarl.    dnidehjk  als   bij   elkaar 

')  I)c  scliuiiisclic  bnicl  vim  den  Hcinhvdndl  (ippiuiv  /.qW-o  hij  (inilienl  (IjilzeHVIe 
janr  ook  zijii  Mordcclini  op. 


84 


REMBRANDT:  MANSPORTRET  VAX  lOil. 
Kon.  Jlusea,  Brussel). 


Of/lo/.    f'urUs    II    ftdiicrii    tmnrcs. 
Clin  TiiltJ  i^UfinrU  tr^m.itrtUcrit.iJr 


Sit  S>titrr,  J  . 


A 


Sa2.lr. 


Q7  u  trDSi.^itc  c.'2h';~-B^i>SiKt'.!?ClxjffJcj^ya  z\0<9vygz>r. 


REGNIER  DE  PERSI.IN  ;  Gravure  nam-  Tiliaan's  zoogeiiaamden  Ariosto. 

(Prentenkabitifit,  Ambtenlani). 

belioorende  prenten  bedoeld,  door  Pcisijn  werden  gegravcerd,(')  welke  REMBRANDT- 
beidc  gravures  doorSandrart  zelven  werden  uitgegeven.  Dat  Renil)raiidt  lANA 

nu  in  zijii  schat  van  afbeeldingen  naar  groole  meeslers  ook  deze  beide, 
door  den  hem  bekenden  schilder  uitgegeven  gravures  wel  bezeten  zal 
hebben,  ligl  voor  de  hand.  Maar  bovendien  is  er,  ook  voor  dengene 
die  dit  alles  niet.zou  weten,  zulk  een  duidelijk  verband    tusschen  de 

(Vl  Zooalsbij  de  meeste  reproduktieve  gravures  uit  vroeger  tijd  nam  de  maker 
iiiel  de  moeilc  het  beeld  omgekeerd  op  de  jjlaat  te  brengen,  zoodat  de  beide  pren- 
ten in  afdruk  de  origineelen  als  spiegelbeeld  weergeven. 
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REMBRANDT-  wijze,  waarop  Titiaan  zijn  zoogenaamden  Ariosto  over  die  borst- 
lANA  wering  laat  leunen  en  de  wijze,  waarop  Rembrandt  zicli  in  hel  i)ewuste 
ets-porlrel  met  dc  i)arel  voor  het  eerst  op  de  zelfde  manier  posteerde, 
dat  liet  onafwijsbaar  schijnt,  hoe  Reml)randt,  meer  nog  dan  in  den 
Castiglione,  aan  de  hand  van  dezen  Titiaan  de  oplossing  van  de  door 
hem  reeds  hing  gezochte  poze  gevonden  heeft.  Daarl)ij  komt  dal  de 
Castiglione  kort  haar  had,  en  Rembrandt,  die  zich  in  de  els  van  1631 
al  langer  haar  had  gegeven  dan  hij  wel  ooit  in  werkehjkheid  zal 
heblien  gedragen,  in  den  Ariosto  naderen  prikkel  kon  vinden,  om 
zich  op  zijn  nienwe  ets  het  hoofdhaar  als  l)izonder  iang  over  de 
schonders  vallend  te  teekenen. 

Titiaan  overigens  was  een  meester,  aan  wien  Rembrandt  zich 
meer  verwant  nioet  hebben  gevoeid  dan  aan  Rafael,  gelijk  de  groote 
Venitiaan  op  zijn  beurl,  (vertelt  Sandrart  niet  zelfs  van  hem,  dat  deze 
voor  het  landschap  «  auch  einige  Niederlander  in  seincni  Hans  arbei- 
tend  behalten  »)  veei  rapport  tot  de  Nederlandcrs  moet  hebben 
gevoeid.  Aan  geen  anderen  Italiaan  misschien  stond  Reml)randt  nader 
dan  aan  hem.  Men  zon  in  het  werk  van  beide  meesters  molieven 
kunnen  aanwijzen  die  overeenkomst  vertoonen,  ook  zonder  dat  de 
later  levende  daarin  den  direkten  invloed  van  di^n  ouderen  behoeft  te 
hebben  ondergaan.  «  Chose  singnliere  !  «  schreef  Thore  in  zijn 
Tresors  d'Art  Pii  Aiujlclerre  »  le  gros  taml)our  de  Rembrandt,  an  coin 
droit  de  la  Ronde  de  nnil,  semble  avoir  vole  a  la  tille  du  Titien  sa 
manche  a  creves  en  damas  d'nne  nuance  bronzee.  Les  grands  maitres 
se  ressemi)lentsouvenl  dans  des  creations  trcs  differentes.  »  Rembrandt's 
:icli  dondeude.  Liicrclia  is,  houdt  men  ei'  voor,  bepaald  door  Titiaan 
beinvloed.  Zijn  ets  van  Hieronymus  in  liet  landschap  doet  in  hel  decor 
van  nabij  aan  een  teekening  van  Tiliaan  denken.  En  blijkens  Rem- 
l)randt's  boedel-inventaris  van  1650  bezat  hij  toen,  behalve  «  Eer;  dito 
('knnsll)oek)  zeer  groot,  met  meesl  alle  de  wercken  van  Tiliaan  », — 
nog  i)ovendien  «  Een  dito,  vol  contrefijlsels,  van  Miereveit,  Titiaan  en 
andere  meer.  )) 

Het  lijkt  dns,  ook  al  zouden  de  slukken  zclve  het  bier  niet  aan- 
toonen,  weinig  gewaagd  le  onderstelien,  dal  Rembrandt  voor  de  ons 
l)eziglH)udende  |)ortrel-poze  iels  aan  Tiliaan  zou  hebl)en  kunnen  ont- 
kenen.  Inderdaad  toont  Persijn's  gravure  duidelijk  aan,  (hil,  beiialve 
iiel  veranlwoorden  der  gedraaide  bonding  door  de  balustrade,  vooral 
ook  de  lijn  van  den  wijkenden  schouder  en  haar  verder  verloop  naar 
beneden  in  dal  opslekende  l)onl,  alsmede  de  eigenaardige  ])h)oienval 
van  den  liggenden  wijden  mouw,  in  Rembrandt's  els,  van  tamelijk 
nal)ij  naar  den  Arioslo  gevolgd  werden. 

Wat    nil    (ill    geelsle   zell'porlrel   niel   de  i);nel,  —  \\;iariii   iiij  dus 


lUOIimANDT:  Dli  MAN  MET  DEN  VALK.  IW:!. 
(Ijij  den  Heitog  van  ^Vestminste^l. 


onj^c'lwiJIVld  ecu  oplossiiifi  voiid  voor  eon  lioudinj^spiobli'C'in,     -  wiit   ItKMHRANDT- 

(lil  /I'Hpoitrcl  op  zicli  /.ell' hi'sclioiiwd  Ijc'IicH,  lift  liccH  vcL-hil  voor  lu'l  lANA 

scliooiisto  iiit  (le  rij  f^ef^olden.  Trii  oiurclitf  tocli  diinkt  oiis  in  zc-kcr 

opziclil.    Als    kiimkleristii'ki"    :d'l)i-i'l(linj<    nanu'lijk    van   lU'inljiandl's 

werkclijko   verscliijning,   kan   lui   dcii    niinnaar  van  zijn  divpscliou- 

wende  kiinsl  niel   ten   eencnnialf   voldorn.   Is  liit-r,  waar   lul   op  die 

liiclilif^er  slaalsie  aankomt,  welke  Uend)randl  niet  allijd  le  geniakkelijk 

af^in{>,  inderdaad  al  lets  zeldzaani   volkoniens  l)ereikt,  en  vindt  men 

wat  gracelijke  voordniclil  niel  de  elsnaald  aangaat,  niisscliien  nergens 

iels  wat  deze  prent  overliell,  —   wie  met  Rembrandt  nauwer  verkeer 

heeft  j»ezoeht,  zal  in  deze  lielilelijk  vertooncnde,  en  daaiin  niet  zoo  ten 

eeiienmale  van  zeUbehagen  onlbloole  voorslelling,   tocli  in  den  ^rond 

van  de  zaak  altijd  wel  iels  van  een  travesli  i)lijven  zien.  Dil  is  niel  de 

Renibiandl,  die  in  zijn  binnenkamer  de  diepsle  verborgenheden  van 

hel  leven  naderl,  —  liet  is  veeleer  de  Rembrandt,  zooals  bet  bem  een 

enkele  maal  bebaagde  ietwat  uildagend  naar  buiten  op  le  Ireden.  En 

daar  is,  wei  zeer  tegenovergesteld  aan  bet  scboonste  wat  we  in  bem 

kennen,  in  dit  bij  uilstek  smaakvolle  prenlje,  per  slot  van  rekening  iels 

van  bet  minder  diepgaande  van  een  paradebeld  te  zien. 

Maar  boezeer  deze  els  dan,  wat  zwier  en  lijnensebikking  belrel't, 
in  des  meeslers  zoeken  al  een  absolunl  reziillaat  mag  aanl)ieden,  los- 
laten  deed  bij  daarna  bet  thema  niet. 

In  bet  scboohe  Londenscbe  gesebilderde  zelfportret  van  1640  werd 
op  bet  motiefvan  bet  geetste  zelfportret  van  1639  pikturaal  doorgegaan. 
De  steenen  kozijn,  waar  de  Ariosto  bem  waarscbijidijk  op  gebraebt 
had,  al  had  hij  er  in  de  vroegere  els  al  een  aanloopje  toe  genomen, 
werd  juist  zoo  als  in  den  Rembrandt  met  de  baret  aangebraehl,  en  de 
wijze  waarop  de  mantel  van  aebler  even  op  de  rampe  bleef  hangen  en 
er  verder  lichtelijk  over  been  hing,  werd,  even  als  de  ligging  van  de 
hand,  in  boofdzaak  naar  zijn  els  gevolgd.  (')  Alleen  de  afgewende 
bonding  van  bet  bovenlijl',  die  in  de  ets  wel  speciaal  door  den  Ariosto 
schijnt  beinvloed  te  zijn  geweest,  wendde  zich  weer  normaler  in  de 
zelfde  ricbling  van  den  kop  lot  naar  den  loescbouwer,  bet  hootdbaar 
kreeg  weer  zijn  gewone  lengte,    en  bet  wel  wat  al   le   kokelte  in    bet 

i'j  Juist  oiuler  liet  bewerkeii  van  ilit  arlikcl,  en  iiatiat  de  gelijkenis  van 
RembraiKil's  els  met  tieu  Ariosto  iiiij  getrolTeii  liad,  vind  ik  door  den  voorlreire- 
lijkeii  Bode,  dien  men  bij  elke  schrede  van  alle  Renibrandtstudie  onlmoetcn  zal, 
in  ecu  noot  van  een  arlikel  over  1)'  Valenliner's  boek  (Kiinstchronik,  20  April  1905) 
den  .\iioslo  in  verband  met  Hembrandt  genoemd.  Bode  noemt  het  scbilderij  van 
Titiaan  daar  «  das  Vorbild  fiir  Rembrandts  Selbstbildniss  von  t611  »  (hetgeen  wel 
een  druktout  voor  1640  moet  zijn;.  Dit  schijnt  mij  tocli  niet  geheel  juist.  Hel 
bedoelde  scbilderij  is  nog  slechts  over  het  geetste  portret  van  1G39  been  met  den 
Ariosto  vervvant.  In  het  scbilderij  ging  hij  door  op  zijn  eigen  ets,  niet  op  den 
eersten  indruk  van  den  Ariosto  zelf. 


87 


REMBRANDT-  schuin  slaan  van  de  baret,  werd  teruggebracht  tot  een  minder  opval- 
lANA  lende  muts. 

Men  krijgt,  al  mag  men  aan  andere,  latere  zelfpoiirelten  ook 
boven  dit  nog  de  voorkeur  geven,  bij  het  beschouwen  van  dit  helaas 
niet  geheel  intakte  Londensche  schilderij  den  indiuk  dat  Renil)randt, 
in  een  lang  dooidacht  en  doorvochlen  motief,  nieer  nog  dan  met  de 
wat  uiterlijk  gebleven  ets,  hier  iets  defmitiefs  bereikle.  Langs  heel 
wat  nitcenloopende  proeven  been,  uiteenloopend  van  expressie,  van 
bonding,  van  dracbt,  was  bij  bier  tot  zijn  doel  gekomen.  Honbraken 
beeft  het  wel  van  hem  gezegd  :  «  Hij  was  in  opzicht  van  de  konst  rijk 
van  gedachten,  waarom  men  van  hem  niet  zelden  een  menigte  van 
verschelige  schetsen  over  een  zelve  voorwerp  ziet  verbeelt,  ook  vol 
van  veranderingen  zoo  ten  opziyt  van  de  wezens,  en  wijze  van  staan, 
als  in  den  toeslel  der  kleedingen.  »  Een  onbereikte  oplossing  laat 
henigeen  rust,  en  telkens  lusschen  zijn  andeie  produktie  door,  —  men 
treft  hetzelfde  aan  in  geheel  andeie  kategorien  van  zijn  werk,  — 
duikt  bet  beeld  weer  op,  dat  hij  zoekt  vast  te  houden. 

In  een  schilderij  als  dit  zelfportret  nit  de  National  Gallerj'  echter, 
denkt  men  niet  meer  aan  zoeken,  niaar  enkel  aan  bereiken.  De 
beeltenis  is  vol  waaidigheid  zondei"  eenig  niterlijk  verloon,  en  wanneer 
wij  niogen  aannemen,  dat  over  het  zell'portret  van  1639  been,  de 
hondingen  van  Rafaels  Castiglione  maar  vooral  dan  van  Titiaan's 
Arioslo,  hem  bier  mede  den  weg  gewezen  bebben,  om  de  poze,  die 
hem  reeds  in  bet  geetsle  zelfportret  van  1631  voor  den  geest  zweefde, 
tot  een  krachtig  en  rnstig  geheel  te  verwerken,  —  dan  vinden  we  hier 
toch  ook  zeker  een  voorbeeld  daarvan,  hoe  dat  «  prendre  son  bien  oil 
il  le  Irouvait  »,  door  alles  been  wel  vooral  van  binnen  nit  mocht 
werken.  Rembrandt  was  ongelwijfeld  «  nn  grand  profitenr  »,  maar  bij 
bezat  bovenal  dien  innerlijken  rijkdom,  die  al  wat  bij  in  zich  opnani 
ten  slotle  harmoniesch  deed  herl)oren  wordcn.  Of  is  niet,  bij  al  dat 
doorvorscben  van  anderer  knnst,  dit  schilderij,  in  voile  eenwezigheid, 
verre  van  elk  vreemd  optooisel  gebleven,  en  is  niet,  vergeleken  bij  de 
blijkbaar  geraadpleegde  werken  der  Italianen,  dit  zoo  bedachtzaam 
gekomponeerde  porlret,  toch  bovenal  vervnld  van  die,  men  zon  willen 
zeggen  hniselijkc  beimelijkbeid,  die  de  wijdomvaltende  Hollander  wel 
het  nicest  als  zijn  eigen  element  in  de  wcreldkunsl  becfl  aangcvoerd? 

Het  is  alsof  Rembrandt  zijn  zclfporlrcltcn  voor  een  gocd  dccl 
schilderde  om  or,  zonder  de  lasligc  veraiilwoordelijkheid  legenover 
een  vreemd  model,  waarin  bij  tcvens  zijn  opdrachlgcvcr  hiecf  zien,  op 
rustige  wijze  moeielijkbcdcn  in  op  le  losscn,  die  zich  in  de  praklijk 
van  zijn  poitrelschildcrcn  haddcn  voorgcdaan,  —  en  alsof  hij  dan 
de  reznllalcn  welUc  in  die  sliidirs  naai'  zich  zclf  wcrdeii  bcrciUl,  wedcr 
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liKMIfliANDT:  FIGUUH  UIT  DE  «  STAALMEESTERS  ». 
(Rijksmuseum,  Amsterdam). 


nader  in  heelloiiisscii  vjin  iiiuk-ri'ii  locpnste.  Zoo  viiuli-ii  wt-  lu'in  lirl   HKMBRANDT- 

niotii'l',  «l;il  hij  in  iiel  {^cscliildcMdo/oHivonk'i  Icilsfl  v;in  1010  nil  dc  N'alio-  lANA 

iKil  (laiicM-y  vasllcf^de,  laler  lu'riiaaldt'lijk  in  andtMc  niansporlic'tten  toc- 

passon.  WiJ  vindiMi  1).  v    dal  stcnncn  nu't  di-n   naar  ons  toc^i-kc-crdi'n 

arm   op  I't-ii   sooil   van   balustrade,  dniddijk   locj^epasl  in   iu-l   IVaaie 

mansporliet  te  Hrussel,  dal  liel  pendanl  van  do  hi- room  do  Damo  niol 

don  waaier  gewcest  is.  De  Iwec  saamlioorondo  portrolton  zijn  l)oiden 

gescliiidord,  als  wordon  de  porsonon  door  oon  lijii  goproliioordo  ol)l)on- 

houlon  nis  hoongozion.  Znik  oen   nis   vindl   nion  al  op  oon  lookonin<< 

van  U).'M  in  de  Hoit'ord-koilektie  juisl  zoo  aan^ohraoht    Maar  op  hot 

Hiussolsoii  mansportrol  is  de  fignnr  nu  voo!  nauwor  met  het  omlijs- 

tinj<sniotiof  van  do  nis  vorgroeid,    doordion  liij,  op  de  wijze  van  den 

Arioslo,  met  dion  arm  over  don  ondorrand  heonlount.  Nict  onaardig  is 

het,  dil  zij   in   hot  voorbijgaan  opgomerkl,  doze  welgewikto  poze  le 

zien  ovorgononion  door  Ferdinand  Hoi,  in  diens    zoogenaanul  porlrot 

van  Goverl  Flinok  le  Mi'inchen,  (')  vn  daarhij  dan  op  to  morken,  hoe  de 

leerling  al  de  voorname  ingehondenheid  van  den  nieestor  rondwog 

weder  vergrofd  heeft,  tot  een  onrnstige  en  nilerlijke  poze. 

Rembrandt's  beroemde  Valkcnjager  van  hot  jaar  1()13  voorls,  die 
bij  den  hertog  van  Westminster  is,  vertoonl  nog  eons  dnideiijk 
dezeli'do  poze  van  sohrijiings  over  den  sohouder  kijkon,  lorwijl  ons  de 
rijk  geplooide  monw  loogekoerd  vvordl,  goheel  zooals  iiet  hem  blijk- 
baar  in  Tiliaans'  Arioslo  zoo  had  bekoord.  Zclfs  wipt  en  valt  — 
Rembrandt  moot  daartoo  bepaald  de  gravnro  van  Persijn  bij  de  hand 
gehad  hebben  —  den  jongen  man  liier  op  precies  dezelfde  wijze  als  bij 
Titiaan  het  naar  achlor  geworpen  manleltje  over  den  rug.  En  zoo 
herhaall  zich  van  nu  at'aan  hoi  Ihoma  nieer  of  minder  verwerkt,  en 
zoo  geheol  in  hel  wezon  van  Rembrandt's  kunsl  opgenomen,  dal  men 
er  niets  moor  van  den  vreemden  oorsprong  in  zou  terugvinden,  nog 
telkons  in  des  meesters  werk.  Nog  in  1661  vertoonl  de  nieesl  linksche 
figuur  van  de  Staalmeesters,  in  zijn  grondslag  van  het  over  den  schou- 
der  omkijken  en  het  met  den  wijdgemouwden  arm  op  de  horizontale 
sloolleuning  ruslon,  loch  eigenlijk  weder  eons  deze  zelfde  poze. 

Zoo  blijkl  dan  nit  dil  alios  nog  weder  te  over,  boo  Rembrandt 
tot  die  univerzeel  begaafden  behoorde,  die  al  wal  op  linn  weg  komt, 
zonder  eenig  geweld  weten  le  herscheppen  in  bun  eigen  bloedrijke 
laal.  ilij  kon  veilig  i)ij  vreemden  lor  school  gaan,  zonder  er  lets  van 
eigen  aard  bij  te  verspeien.  Voor  hem  waren  er,  anderhalvo  eeuw 
lang,  Hollandsche  schilders  de  Alpen  ovorgelrokken,  die  misschien  op 

(')  Het  schijnt  Bol  zelf  voor  le  stellen.  (Persoonlijke  mededeeling  van  Prof. 
Six  I. 
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REMBRANDT-  den  duur  voor  onzc  kiilUuir  wcl  goeds  hadden  ge/aaid,  doch  die,  l)ijiiii 
lANA  zonder  onderscheid,  onmiddellijk  in  hun  eigen  werk,  iiiets  van 
Italie's  schoonheden  hadden  meegebracht.  Terwijl  zij  blijkbaar  nieen- 
den  in  het  verzaken  van  hun  moedcilaal  heel  wat  moois  te  bedrijven, 
hadden  zij  zich  inderdaad  aan  de  lessen  van  meesters  uit  den  nianie- 
rislischen  vervaltijd  sleciits  schioniehjk  vergaapl.  Maar  Renii)randt, 
de  geweldige,  die,  naar  de  snialende  uildinkking  van  een  lijdgenoot, 
alles  uit  zich  zelf  te  weten  onderwond,  kon  zich  veihg  lalen  uilgroeien 
onder  het  l)estier  van  zijn  eigen  gigantische  inluilie,  die  hem  al  deed 
verstaan  wat  van  leven  en  van  luister  en  van  groolheid  sprak.  Naar 
hartehist  kon  hij  Rafael  en  Tiliaan  besludeeren,  terwijl  hij  er  slechts 
te  krachtiger  Rembrandl  om  werd. 

Lette  men  alleen  op  hel  werk  van  de  menigte  opzetlelijke  renais- 
sancisten  onder  de  vroegere  en  lalere  Hollandsche  schilders,  dan  zou 
men  allichl  konkludeeren,  dat  de  kennis  der  Italiaansche  kunst  voor 
de  niannen  van  onzen  slam  niet  anders  dan  ten  vioek  is  geweest. 
Maar,  dus  overijid  sjjrekende,  zou  men  vergeten,  hoe  juist  diegenen 
vooral  in  den  vreemde  hun  twiji'elachtige  winsl  gingen  zoeken,  die 
van  huis  uit  geen  ertdeei  hadden  meegebracht,  —  vergelen  bovenal, 
dat  de  groote  schatbewaarder  hij  uitncmendheid  van  den  Nederland- 
schen  kunstgeest  van  dezen  boom  der  vreemde  kennis  wel  volop 
heeft  gegelen,  zonder  van  het  paradijs  zijner  onl)evangenheid  op  den 
duur  lets  te  hebben  |)rijsgegeven.  De  pover  begaafden  mogen  dan  met 
de  kwaiijk  gekozen  vreemde  versierselen  al  een  wonderlijk  figuur 
hebl)en  gemaakl,  Remlirandt's  genie  was  van  zulk  een  diepgang,  dat 
hij  alles  in  zich  kon  opnemen,  zonder  in  den  grond  ooit  aan  lets 
anders  dan  aan  Rembrandt  te  doen  denken.  Niet  in  hem  kon  het 
opkomen,  de  uilerlijke  manieren  en  de  formules  van  anders-geaarden 
over  te  nemen,  maar  niemand  heeft  beter  dan  deze  ketler  gescholdene, 
zich  aan  de  wezenlijke  grandeur  der  Italianen  weten  te  stichten. 
Andere  hadden,  meest  wel  dnor  mode  gedreven,  hun  waukelend  ik 
overgegeven  aan  iels,  dat  ze  in  den  grond  niet  hadden  verstaan.  Hij 
nam  juist  het  essentieele  in  zich  op,  en  in  iiet  machtig  domein  van 
zijnen  geest  bleek  plaals  voor  alles.  Alomvatlend  als  hij  was,  wist  hij 
uit  elk  levens-  en  beschavingsverschijusel  voedsel  te  trekken  en,  zijn 
eigen  weg  volgend,  hel  stil  in  zich  zelf  le  verwerken  voor  zijn  onver- 
gelijkelijke  levenssynlheze. 
juniVM-,.  .Ian  Vkth. 
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=  OUDE  VLAAMSCHE  HAARDEN  ^^ 

IKHlKIl  in   hot  Museum  van  Brugge  eeu  vol-   OUDE 
ledigen  sclioorsleen  (N''  28),  zeor  gelukkig  en   VLAAMSCHE 
zeer  eigenaardig   in   zijn   sanienslelling.    Ilet   HAARDEN 
deel    dal    wij   ervan   reproduceeren   looul  de 
figuren  gebogen    onder   den    mantel.  Zij  zijn 
uiteist   goed    gebeeldhouwd    en    zekere    hij- 
zoiiderheden  van   de   kleedij    verdienen  onze 
aandaeht. 
De  mantel  is  veisierd  met  ziltende  leeuwen,  ongekunsteld  in  liun 

uilzicht,die  de  sluitsfukken  voimen 

van  een  fries  met  loofwerk. 

Wij    vinden     te    Gent,    in     de 

Halle  naast  het  Beltort,  gebouwd  in 

142r)-l-42()   door  den   bouvvmeester 

Simon    Van    Asscbe,     een    groote 

scliouw   waarvan    de    stijlen     met 

dubbele  beeldjes  versierd  zijn.  De 

teekening    N'    29    vertoonl    er   de 

krachtige  en  cdele  scbikking  van. 
Het  alleenstaande  beeld  op  een 

min  of  meer  versierden   pijler,   is 

een  molief  dat   gevvoonlijk  te  Gent 

en  te  Brugge  gevonden  wordt  en  in 

liunne  wederzijdsche   slreken    van 

invloed  zijn. 

Wij  hebben  in  het  Museum  van 

de    S'    Lukasschool    te    Gent,    het 

bevallige  beeldje  gevonden  (N'  30) 

voorstellend  een   engel  die  een  lint 

houdt.  Dit  beeld  meet  ongeveer  van 

hot  begin  der  w*'*"  eeuw  dagteeke- 

nen,    te  oordeelen  naar    het  zieht- 
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baarverwantschap  dal  het 

vertoont  met  de   weiken 

der  school  van  Van  Eyck. 
Deze  zelfde   houding 

is  ook  de  karakteriek  van 

N"31,  32,  33,  waardege- 

dnipeerde  eiigelen  wapen- 

schilden  op  liunne  knieen 

liouden. 

De    twee   pijlers   van 

een  prachtige  schouw  (N"" 

31)  in  Baelegenische  steen, 

die  opgeniaakt  slaat  in  hel 

Musenni  der  Puinen  in  de 

abdij  van  S'  Bavo  te  Gent, 

komen  voort  uit  het  Oiide 

Steen  der  Uufenhove,  op 

de     Vrijdagmarkt.     Deze 

schonw  werd  beschreven 

op  fiche  N'  353  van  den  In- 

ventaire  Archeologique  de 

Gand.  Deze  zelfde  uitgave, 

fiche  N"^  355,   wijst  op  de 

pijlers  (N""  32)  tegenwoor- 
dig  geplaatsl  in  een  zaal  der  xV"  eeuw,    in  de   Achter  Sikkel,   heden 

Muziekschool  van  Gent.  Zij 
komen  vooil  uit  een  gebouw 
in  de  Onderstraat,  welk  on- 
langs  afgel)roken  werd,  en  dat 
waarscliijniijk  bet  Braemsteen 
was. 

Zieliier  eindebjk  nog  een 
voorbeeld  van  type  met  enge- 
len,  de  lange  lokken  openge- 
spreid  op  de  scliouders,  ge- 
buld  ill  een  breeden  mantel, 
de  vlerken  nederdalend  langs 
(le  pijlers,  voorbeeld  dat  men 
vindt  in  een  kelder  dienende 
als  keuken  in  liel  oud  kasteel 
van  Welde,  le  Levergem  bij 
Gent  (N'  33). 

Men  beelt  onlangs  in  de 
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Lnkenhallc  Ic  Gonl,  in  lui  l()U;i;il 
v;iii  (ie  M;ialscli;i|)j)ij  xooi-  Viv- 
scliied-  en  AaidrijksUiiiulc,  t'l'ii 
scliouw  wcer  opj^czi'l  wiuirvaii  de 
pijlers  gekroond  zijn  nul  lij*iiiir- 
tjes  (W  34);  deze  IVagnuMilcMi  van 
hoog  bclang  koiueii  voorl  van  del- 
vingen  gcdaan  in  dczc  slad  v66r 
eenige  jaren.  Dc  l)c'C'Idjc's  zijn 
uilcrst  woi  gol)C'ik'ld  en  de  hijzon- 
deriieden  van  Imn  kieedij  zijn  zeer 
belangrijk. 

Wij  eindigen  de  sUulie  der  pij- 
lers waarop  gelieele  bceidjes  voor- 
konien,  hel  zij  al'zonderlijk  of  in 
groep,nieleen  l)lik()])dezeereigen- 
aardige  beeldliouwwerken  die  wil- 
deniannen  of  krijgers  vooistellen. 

N''  35  dat  een  wildenian  ver- 
beeldt,  boudend  een  eartonebe  niel 
een  grijnzend  masker,  konit  voorl 
nil  een  zaal  van  bet  (iravenkasleel. 

Dit  sink  is  beden  in  l:et  Mnseuni  der  Puiiien,  en  daglee- 
kent  van  1442-1443  ongeveer. 

We  kennen  nog  een  ander  dergebjk  sink,   dal   na- 
nnlijk  een  sebouw  versierl  in   bet  stadbuis  van  Nieuw- 
poort.    Hier  is  ile 


wikleman  liaarde- 
loos.Hij  boudl  een 
knots  en  de  car- 
toiiciu'draagt  ook, 
zooals  te  Gent,  een 
boog  geljeeld- 
boiiwd  gelaal. 

Zoo  konien  we 
aan  bet  type  der 
krijgers  oi  riddcrs. 
Kr  zijn  in  bet  Gra- 
venkasteel  teGent, 
in  de  zaal  diedien- 
de  tot  greffie  voor 
den  raad  van 
Vlaanderen,  gedn- 


OUDk: 

VLAAMSCHE 

HAAHDEN 


OUDE 

VLAAMSCHE 
HAARDEN 


rende    het   Bourgondisch   tijdstip,  Iwee  specimens  die  oiigelukkiiiiijk 
zeer  beschadigd  werden.  Het  hoofd  van   den   lidder  (X'  3(3)  dal  nog 
gaaf  was,  ward  onlangs  door  een  kwaadwillige  hand  bescliadigd. 
Vooraleer  over  te  gaan  tot  het  overzicht  der  schonwen,  van  eeu- 

voudiger  vorni  dan 
de  voorgaande  en  die 
nanielijk  voor  alle 
versiering  sleciitseen 
hoofd  van  vrouw  of 
man  vertoonen,  laten 
wij  in  plaat  40  een 
voliedigen  Vlaam- 
sciicn  iiaardzien.zoo- 
als  iiij  was  in  de  xv*'" 
eeuw. 

Het  is  de  repro- 
dnctie  van  een  teeke- 
ning  der  Vlaamsche 
schilderschool,  he- 
waard  in  de  BihUo- 
liieek      der     Hooge- 
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school  van  Erlangen.  Men  ontwaail  al  de  l)ij- 
zoiiderhedcn  die  de  Vlaanische  sclioiiw,  met 
pijleis  versicrd  met  l)eeldjes,  kennierken.  Men 
ziet  er  ook  al  de  benoodigheden  die  bij  den 
haard  gevonden  werden  :  een  bank  van  zeer 
niooien  vorm,  een  metalen  blaker,  en  fijne 
kopercn  kandelaars  aan  den  scliouwmantel  gehaakt. 

Hel  Museum  der  Puinen  te  Gent,  bezil  een  zeer  gioot  aantal 
gebeeldhouwde  hoofden,  vrouw  en  man,  waarvan  de  leekeningen 
N'*  30,  39  en  40  eenige  voorbeelden  geven  Zij 
waren  kenmeikend  voor  de  stad  Gent,  waar  de 
pijlers  der  schouwen  gewoonlijk  met  een  hoofd 
versierd  waien.  Men  kan 
er  ook  de  zeer  groote  di- 
versileit  van  dit  locaal 
motief  l)estiideeren.  Dit 
type  van  scliouw  met 
man- en  vrouwen  hoofden 
was  zeer  verspieid  en 
men  ontmoet  het  zell's  lot 
Oudenaeide,  waar  de 
schouw  in  de  keuken  van 
het  gasthot'  De  (ioudcn 
Appcl  er  een  zeer  schoon  x„  \\ 
voorbeeld  van  oplevert. 
Het   hoofd    van    den 


OLDK 

VLAAMSCIil-: 

HAAHDKX 
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(ji-ivp  mail  met  king  liaar  en   l)aarcl   met    (lul)l)ele,    gol- 

VLWMSCHF      vende  punten,  gaat  immer  gepaard  met  een  vroii- 
HAAHDKN  wenhool'd,  kalm  glimlacheiid.  Hel  lianr  is  gewoon- 

lijk  gedekt  met  een  soort  gepijpte  mats  of  een  luiif,  verdeeld  in  regel- 
matige  vierkantjes.  Zoo  in  N'   W. 

Een  ander  hoofd  (N'  U),  in  iiel  Museum  van  l^rngge,  schijnt  een 
werk  te  zijn  van  Gentschen  oorsprong. 

Men  zal  opgemerkt  hel)l)en  dat  al  deze  hool'den  een  t'amilietrek 
vertoonen  in  vorm  en  uitdiiikking,  die  ons  aanduidt  dat  de  Gentsche 
beeldhouwers  een  soort  formule  aangenomen  hadden,  een  iiandels- 
type,  waarvan  zij  zelden  afweken. 

Bij  de  Biugsche  beeldliouwers  zullen  wij  met  genoegen  vastslel- 
len    dat   wanneer  zij    afzonderlijke    hool'den    beeldhouwden   in    den 
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Gonlschen  nard,  zij  oni>et\vijrc'l(l  meer  naar  de  meiisclu'lijke  i*clijkcnis   OL'DE 
/ochten.  VLAAMSCHE 

Van  deze  mcrkwaai'dii<e   richting  viiult    men    in   hel   Museum   te   IIAAIU)E\ 
Brugge  (N'  42)  een  prachtig  vo()rl)eeld.  I)e  polychromie  ervan  is  gelieel 
ongeschonden  gel)leven  en  hct  is  een  stuk  van  ()])reelite  kunstwaarde. 

Deze  \vonderl)aie  en  diepe  levensuitdrukking  die  men  in  het 
Brugsclie  stuk  onlwaarJ.  viudt  men  ook  in  de  twee  gelaten  die  de 
schouw  van  de  oude  hofstede  der  alxlij  van  Ter  Doest  te  Lisseweghe 
l)ij  Brugge,  versieren.  Ongelukkiglijk  zijn  de  twee  stuks  bedekt  met 
lagen  kalkwitsel  die  er  de  trekken  van  veizwakken. 

Men  ziet  dat  liet  alzonderlijke  hoofd,  man  en  viouw,  kalm  glim- 
hiehend,  als  versiering  der  schouwpijlers,  gedurende  zeker  tijdstip 
zeer  in  gebruik  geweest  is;  niet  alleen  te  Gent,  waar  het  grootste 
aantal  der  voorbeelden  aanwezig  zijn,  maar  ook  te  Brugge  en  in  de 
omstreken. 

Wij  mogen  ons 
overzicht  van  de  reeks 
der  liaarden  met  al- 
zonderlijke men- 
seheniiguren  niet  ein- 
digen,  zonder  een  zeer 
eigenaardig  voor- 
i)eeld  te  vermelden 
(ial  onlangs   te   Gent    x 
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OUDl-;  ^^-^^^^  gevonden  were!  in  een   huisje   der   xv 

VLAAMSCHE      ^^.^::^^^^^5^  eeuw,   Plotleisgracht.    Deze   teekeniiig 

HA ARDEN  "^^^O^r^U^-  N>-  43  volledigt  des  te  beler  het  Gentsclie 

type,  daar  men  hier  de  gansche  schouw 

gevonden    heeft    met    den    mantel   in 

l)aksteen  erbij.  Men  heeft  er  ooU  lijsten 

en  kleine   mannenhoofdjes  en  bloem- 

motieven   in   geljakken  aarde  ontdekl. 

Onze  aandaclit  wordt  op  een  laalste 

type  van  pijlers  geroepen,    waar   een 

levend  wezen   als  versiering  dient.  Het 

is  het  N'  44,   waar  een   vrouwenhoofd 

met  vreemde  plalte  haardracht  rondoni 

het  gehiat,  en  dat  met  leenwenpooten 

voorzien  is,  als  gehurkt  zit  boven  op 

den  pijler,  (Museum  van   Brugge).   Dil 

type  brengt  ons  gansch   natuurlijk  tot 

de  N's  45,  46  en  47,  waarin  uilsluiteud 

dieren  voorkomen.  Het  zijn  gevvoonlijk 

arenden  of  leeuvven  houdend  een  wa- 

pcnschild  in  hunne  klauwen.  De  twee 

teekeningen   N's  45  en  46  zijn  gemaakt 

naar  stukken  die  in  het  Museum    der  Puinen  van  Gent  aanwezig  zijn. 

Het  laatste  voorbeeld,  N'  47,  met  zijn  jjrachtige  decoratieve  leeuwen- 

beelden  is  te  Brugge  in  het  Museum  der  Halle,  en  vertoont  een  zuive- 

ren  stijl  en  een  niet  banale  bonding  die  den  goeden   kunstsmaak  van 

den  naamloozen  kunstenaar  verraadt. 

{siotvohit).  A.  Heins. 
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i:UKLnTENTOON- 
STHLLING  ^  Gl-:- 
i;  ()  U  W  V  O  O  R 
SCIIOONK  KUN- 
ST1:N  /C*.  Wij  ziil- 
cn  ons  niel  \v;i}4cn 
aan  eeiic  uitvoerige 
Icze    lentoonstelliii", 


hi'sprekiii^    van 

waarvan  lict   lesultaat  zicli   ook    weer 

ill  liooldzaak  wcl  zal  bcpt'ikcn  tot  liel 

uitifikcii  van  ocni^e  diploma's  cii  het 

aaii  den  man  l)rL'ii;4cri  van  eenij^e  schil- 

derijcii.... 

Maar  locli  moeleii  wij  constateereii, 
dal  cr  ill  liet  algemeeii  een  andercn 
geest  vvaaide  dan  in  de  meeste  tentoon- 
slcllinj4eii  van  dieii  aard  —  en  iiier  lieet 
veranderiiif<  alliclit  verbeterinjf. 

l)c  iiiiichtin^,  de  meubileering  en 
versicriiig  der  zalcn  was  over  't  alge- 
iiu'cii  sniaakvol.  De  indrnk  van  ceii 
loods-ol'scliilderijeiipakluiis,  dicnicnoi) 
zulke  tenloonstelling  gewoonlijk  kiijgt, 
iiiaaklc  liier  plaals  voor  een  gevoel,  of 
men  zicli  bevond  in  iets  dal  inderdaad 
op  een  «  salon  »  lijkt,  hoewel  't  bier  en 
daar  toch  iiieer  aan  een  achterkanier  of 
een  verandah  deed  denkcn. 

I)e  zalen  waren  niel  le  gioot,  niel 
al  te  scbel  vcrliclil  en  in  sleiiinuge  tinl 
gelionden.  Vooral  dc  Fransclie  at'dee- 
ling  was  in  ditopzicbl  goed  geslaagd. 

Tot  zoover  liel  uileilijke  van  deze  uil- 
slalling.  Wat  liel  innerlijke  gehalle 
belrcfi,  beeft  een  omstandigbeid  van 
builen  uit  er  blijkbaar  veel  toe  bijge- 
dragen,  oni  bet  gcbeel  meer  genietbaar 
te  maken  :  beperkle  ruimle.  llet  gebonw 
waarin  deze  lenloonstelling  |)laals  licel'l, 
is  beslemd  oni  te  blijvcn  bestaan  en 
laler  als  concerlzaal  dieiisl  le  doen.   In 
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(liimzaani  maleriaal  opgericlit,  bezal  KUNST 
lu'l  diis  niel  die  eigenscbap  van  de 
aiidere  kMiloonslellingsbailen,  die  zicli, 
op  een  wenk  der  ingciiiciirs,  naar  wille- 
keurkunnen  uilbreiden....  \a\  wij  willen 
gelooven  dal  deze  omstandigbeid  den 
inricblerseen  welkom  voorwendsel  aan 
de  band  deed,  om  veel,  zecr  veel  zcn- 
dingen,  te  weigeren. 

Zoo  de  tenloonstelling  bierdoor  als 
ensemble  meer  genietbaar  is  gewordcn 
—  beel'l  zij  ecbler  in  bet  kunslenaars- 
gild  veel  misnoegen  verwckl.  Toeii  men 
van  de  talloozc  weigcringen  begon  te 
booren,  ontstoiid  er  gemopper  in  den 
lande,  er  werden  woorden  van  baat  en 
wraakzucbl  uitgesproken  Want  wat 
was  nu  bet  eigenaardige  van  bet  geval? 
In  plaals  van  bet  bclickkelijk  kleine 
lokaal,  waarover  men  bescbikte,  in  te 
ruiinen  voor  de  oude  garde,  de  gedeco- 
recrde  en  gemcdaljeerde  grootbedcn, 
die  van  onds  gewooii  waren,  oni  in  alle 
oniciceletentoonslellingendeeere|)laats 
le  bekleeden  —  bad  men  de  deuren  wijd 
opengezet  voor  de  iiieuwe  en  nienwst- 
gekomeneii  en  nioest  menigen  eerbied- 
waardigeii  grauwbaard  voor  een  jongen 
nielknuiil  nil  den  weg  gaan... 

In  plaals  van  stalige  bisloriestukken 
met  groot  verloon  van  costumes  nil  de 
zooveelsle  eeuw,  in  plaals  van  genre- 
tal'ereeltjes  met  een  «  pikaiit  »  onder- 
werpje,  of  sentinienteele  bonbondoos- 
idylleljes  nil  bet  jaar  nul  —  of  zelfs  van 
vrijlichlscbildering,  zooalsdiedan  locb 
ook  ten  slolle  in  de  officieele  wereld  er- 
kend  en  aanvaard  wasgeworden,  kregen 
we  biervagereonderwei|)eii,laiidscbap- 
pen,Iiguren  —  of  liever  :  landscbap-im- 
pressies,figiuii-iinprcssies,kleur-studies, 
vrije  en  ongcscboolde  proefnemingeii 
op    scbildcrknndig   gebied.    Of  nu    bet 
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peil  der  tentoonstelling  hierdoor  in  l  al- 
geiiieeii  machtig  veel  is  gestegeii,  laat  Ik 
in  't  midden.  Het  is  bovendien  moeie- 
lijli,  oni  over  een  bonte  staalliaart, 
als  zoo'n  expositie  nog  allijd  is,  ecn 
ajgenieen  oordeel  uit  le  sprelcen.  Maar 
men  mag  loch  in  dien  omnielceer  een 
teel<en  dcs  lijds  zien,  waarin  het  geoor- 
loofd  is,  zich  Ic  verheugen.  Het  afbrelien 
met  den  ouden  sleur  is  op  zichzelf  een 
verdiensteHjli  iets,  ooli  al  verlceert  men 
dan  nog  'n  beetje  in  het  onzelicre  over 
wat  het  nieuwe  brengen  zal.  Want  aan 
dal  nieuwe  is  toch  geen  ontkomen  — 
hoe  hard  men  ook  wil  tegenspartelen; 
en  hoe  eer  dil  nieuwe  dan  liel  oude 
verdriugt,  lioe  meer  levenskraclit  men 
er  van  verwachten  mag.  Ot  dit  nieuwe 
nu  bloei  of  verval  moet  beteekenen,  zal 
men  pas  hiter  weten.  Wie  hierover  nu 


leeds  een  oordeel  klaar  liccit,  is  een 
kwakzalver,  en  verdient  geen  gehoor. 
Overigens  is  de  eigenaardigiieid  van 
deze  tentoonstelling  slechts  het  conse- 
quente  gevolg  van  een  strekking,  die 
zich  op  de  laatste  Driejaarlijksche  ten- 
toonstellingen  le  Gent,  le  Brussel  en  te 
Antwerpen,  steeds  slerker  en  sterker 
heeft  geopenhaard.  De  offlcieele  weer- 
haan  draait  meer  en  meer  naar  den 
jongen  wind.  Het  publiek  draait  naluur- 
lijk  mee.  Nu  zullen  sommigen  het  be- 
treuren,  dal  die  weerliaan  zoo  beweeg- 
lijk  is,  en  niet  op  zijn  spil  vaslgeroest, 
stijfen  lialsstarrig  in  een  richling  blijft 
wijzen,  ook  al  blaast  de  wind  al  lang  nil 
een  anderen  hoek.  Maar  wie  zoo  denkt, 
zal  op  den  duur  locli  wel  ongelijk 
krijgen. 
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Phot.    P.   Becker,   lirus3el. 


L.  I)K  WINNK  :  STIIDIK  VUUli  KKN  I'UHTRKT  VAN  KOXING  LEOPOLU  I. 
(Ilooit  toe  aaii  Muvr.  Canluii,  liriissel). 


^^^  RETROSPECTIEVE  TENTOON- 
STELLING    DER    BELGISCHE    KUNST 


BRUSSEL 


E   vorhceilijUiiig   der   Bclgisclie   School,   door 
de    Maalschappij    voor   Schoone    Ivunslen   le 
|ri^a»w^^^a   Hiussel  oiidcmomen,  kon  op  Iweecrlei  wijzen 
i    |\  kl^}      worden  opgevat. 

M  ^-^  ll^^J  ^^^  iiiriclilers  liel)l)en  gctraclit  oiii   l)ijiia 

^^^■^^^^B   iiitsliiiteiul  werken  van  plaslische  waarde  en 

onbetwislbaar  esthelisch  hclang  Ic  vereenigcn, 

^     met  opollering  van  het  andere,  chronologisehe 

en  historisclie  deel  der  onderneming,  dat  heel  voUedig  kon  zijn,  maar 
l)ehalve  voor  den  geschiedknndigc,  van  weinig  belang  is.  En  het 
volkomen  welslagen  der  lentoonstelling  bewijst  dat  dit  jnist  was 
gezien. 

De  algenieene  ontwikkeling  der  Schoone  Knnsten  sedert  1830, 
wordt  schitterend  afgebakend  in  een  reeks  van  zalen,  die  rijk,  maar 
deftig  en  eenvoudig  ziJn  ingerichl. 

In  enkele  kringen  ontslond  een  soort  van  stomme  verbazing  toen 
men  vernam  dat  Hendrik  Leys,  Alfred  Stevens,  Hendrik  de  Braeke- 
leer,  Constantin  Mennier  door  talrijke  werken  vertegenwoordigd 
zoiiden  worden,  terwijl  dc  heriiuiering  aan  andere  groote  mannen, 
bij  hun  leven  zeer  goed  aangeschreven,  zeer  gezocht,  zeer  gede- 
coreerd  en  geniedailleerd,  met  eerbewijzen  en  bestellingen  over- 
laden, alleen  door  een  of  twee  slukjes  zon  worden  bewaard.  Geen 
groote  historische  coniposities,  die  aan  't  een  of  ander  nuiseum  waren 
ontleend,  maar  een  van  die  portretten,  studieslnkken,  hoekjes  van 
't  een  of  ander  interieur,  waarin  men  een  beschaving,  een  geesteshou- 
ding,  een  temperament  kan  onderscheiden  van  een  man,  loevallig  ont- 
komen  aan  de  hindernissen,  die  zijn  eigenen  het  jaloersche  toezichtvan 
den  een  of  anderen  professor,  den  een  of  anderen  altijd  officieelen 
meneer,  aan  de  vrije  uiting  van  zijn  talent  gesteld  badden. 

En  de  miskenden  der  vroegere  salons,  al  de  Oiilsidcrs  van  een 
school,  waaraan  men  klaarblijkelijk  al  meer  reelit  had  doen  weervaren. 


RETROSPEC- 
TIEVE TEN- 
TOON  STEE- 
LING DER 
BELGISCHE 
KUNST  TE 
BRUSSEL 


Onze    Kunst,  190.'),  Afl.  11.    XIII 
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Phot.  P.  Becker. 
F.  J.NAVEZ:  Poitret  van  deii  Markies  Philips-Ernest  dt'  BeaulTurt. 
(Hoort  toe  aan  Graaf  L.  de  Beauflbrt,  Brussel). 

RETROSPEC-  maar  die  toch  hun  naani  van  « l)egaaf(le,  lioewel  nog  onvolledige 
TIEVE  TEN-  kunstenaars»  hadden  behoudeii,  liebbun  ecu  iiiooic  plaats  gekregen 
TOOXSTEL-  voor  hun  werken,  die  even  lalrijk  waien  als  van  een  Madou,  ecn  Clays 
LING  DER  of  een  Gallait. 

BELGISCHE  Hetzelfde   zon    voor   de    Ijeeldhouweis   gelden.    Paul    de    Vigne, 

KUNST  TE  Juliaan  Dillens,   Constantin  Meunier,   waren   zeer  op  den   voorgrond 

BRUSSEL  gt-'zet,    terwijl    de    plaats    der   groole,    geslorven  academicicns   maar 

even  zou  worden  aangcduid  in  de  geheele  reeks  van  Belgischc  heeld- 
houwers,  —  als  zooveel  scliakels  in  de  groole,  traditionecle  kelen,  die 
de  modernsten,  stoutsten,  aan  de  onderen,  nieer  klassieken  verbindt, 
zondei-  bolsingen,  zonder  open  leemten,  maar  inlegendeel  met  zeer 
gelukkige  oveigangen,  met  weinig  scliokkende  wijzigingen,  als  de 
logisclie  ontwikkelingsgang  van  de  veranderingen  in  mode  en  smaak, 
zooals  die  in  het  werk  van  den  kunstenaar  worden  weerspiegeld. 

Eindelijk  —  bij  gebrek  aan  llians  levende  meesters,  onze  kranige 
schilders  en  beeldhonwers,  dagelijks  worstelend  oni  liel  behalen  van 
nieuwe  overwinningen,  maar  die  door  een  voorzichtig  reglement 
buiten  mededinging  geboiiden  werden,  hoe  lioog  ze,  in  de  wereld  der 
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kcmuMs,  ooU  ;i;Mij;is(lirc'vcii  .sl;i;m  :        die  joiij^c  Vfidwcmiirii,  die  ))iis  HIO'IHOSIM'^C; 

ifc'storvcn    doodcii,    \vtj><»ci  iikl    ecr   liiin    hoop  en   lu-l    l;ilc-iil    dal    de  'I'll^Vl*^    I HN- 

aanvaiif^  van    liiiii  l()()|)l)aaii  Ijclool'dc,  j^cliffl  waiTii  ontlokcii,  warcn  TOONS'IEL- 

verU'jJiiMiwoonlij^d  door  laiiu'lijk  ^I'waai^di',  zi'lls  (■ciiif^szins  ovcrdicvcii  I.IX(i  DKH 

stukkcn,    die    iiilsluilcnd    voor   lu'l    lijdpt'ik,    waaiiii    /c    oiilsloiideii,  IJKLCilSCHK 

wareii    l)eslc-ni(l,    niaar  die    loeli    niel   j^emisl    ktiniieii    wordeii    in    de  KUNST  TK 

opeenvoli^ende  iiilini>en  en  lielilinj^en  in  de  knnsl.  lilU'SSKI. 

Door  de  keuze  der  eij>enaar(lig.sle  werken,  die  liel  best  een  denk- 
bccld  kunnen  f,'cven  van  de  vooinaanisle  rielilinj^en  en  slrooniingen 
der  laalste  vijl'-en-zevenlig  jarcn,  lieell  de  comniissie,  die  /icli  alleen 
liet  bijeenveizanielen  van  verdienslelijk  weik  ten  docl  bad  gesleld, 
waarseliijnlijk  en  ondanks  zicbzelvc,  rekening  moeten  bouden  inel 
den  beersebenden  sniaak.  Ik  Iwijfel  er  dan  ook  niet  aan  dat,  wanneer 
een  dergeHJke  ondeiiieming  l)innen  de  eersle  viji-en-l\vintig  jaren  nog 
eens  nioesf  worden  op  touw  gezet,  ze  't  licbt  zou  doen  vallen  op  andere 
slrekkingen,  andere  uitingen,  misscbien  zelfs  op  andere  persoonlijk- 
heden,  die  ditniaal  geheel  of  gedeelteUjk  in  de  sebaduw  werden 
gesteld.  Dit  is  nienscbelijk  en  onvermijdeHjk.  Tocb  gebiof  ik  dat  de 
groole  meerderbeid  der  Ibans  vereenigde  werken  waard  zonden  zijn 
oni  een  ideaal  en  l)lijvend  nuisenm  van  overleden  kiinslenaars  te 
vormen. 

Duizend  pracliscbe  nioeiUjkbeden,  van  boe  teederen  aard  ook, 
werden  te  l)oven  gekomen.  Het  lasfige  wereklje  der  verzanielaars  is 
niel  minder  zennwaebtig  en  prikkell)aar  dan  de  wereld  der  artisten. 
De  faniibes  van  overleden  meesters  beweren  l)ovendien  dal  bnn 
«  beve  dooden  »  zicb  nooit,  zooals  trouwens  volkomen  gewelligd  zon 
zijn  geweest,  om  roeni  of  veel  geld  l)ekrennd  bebben.  De  vergelijking 
liisscben  ver  niteengelegen  werken,  onder  zeer  verscbillende  voor- 
waarden  getoond,  moest  onvermijdeHjk  lastig  worden  en  de  comniissie 
beeft  voor  een  moeilijke  kens  gestaan. 

Met  bet  oog  op  bel  reeds  verkregen  resnltaal,  waar  onze  scbool 
zieh  rijker,  kracbliger,  overvloediger  in  zeer  verscbeiden  talentcn  dan 
ooil  le  voren  openl)aarl  —  mag  men  verscbillende  kleine  kwcslies 
wel  over  'I  boofd  zien. 

De  tentoonslelling  slrckl  zicb  als  een  weidscb  panorama  van 
vormen  en  klenren  voor  ons  nit.  Klokkentorens  en  boomtoppen 
liouden  onzen  blik  gevangen  door  bnn  bevalligbeid  en  bun  barmonie. 
Lager  krijgen  we  de  verwarde  massa  van  daken,  krenpelbont  en 
bebonwde  landen.  Alles  sfaat  op  zijn  plaats,  alles  draagt  bij  tot  de 
uitwcrking  van  bet  geheel:  alles  is  goed  «  op  zijn  plan  »  gebouden. 

Van  de  bloeiende  scbool  van  1<S30,  of  liever  van  al  wat  gedurende 
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RETROSPEC-  de  eersle  jaren  van  het  bestaan  van  het  ontwakend  Belgie  op  den 
TIEVE  TEN-  voorgrond  trad,  hebben  de  historic-  of  genreschilders,  —  laten  we 
TOONSTEL-  zeggen  de  schilders  van  de  menschenfiguur,  —  het  meest  onbetwist- 
LING  DER  l)aar   succes    bereikt.    Het   hmdschap   werd  toen   als  een  eenigszins 

BELGISCHE  niinderwaardig  thema  beschouwd  en  heel  het  meesterschap  der  later 
KUNST  TE  gekomen    Fransche    meesters,     van    een    Rousseau,    Corot,    Troyon, 

BRUSSEL  Daubigny,  is  er  toe  noodig  geweest,  om  der  eenvoudige  natuurbeschou- 

wing  de  plaats  voor  te  behouden,  die  haar  toekwam. 

Navez,  de  Caisnes,  Wappers,  de  Biefve  :  specialiteiten  in  godsdien- 
stige  of  iiistorische  schildering,  treden  thans  niet  anders  dan  als  ern- 
stige,  d.  \v.  z.  als  voortreffelijke  portretschilders  op  den  voorgrond. 
Tot  hun  aantal  rekenen  we  ook  Francois  Simonau.  Wiertz, 
geniaal  wellicht,  niaar  van  talent  ontbloot,  met  zijn  jammerlijke 
uitvoering  van  bombastische  werken,  kon  op  de  retrospeclieve  ten- 
loonstelling  enkel  op  eenigszins  docunientaire  wijze  figureeren. 
Gallait,  hierin  gelukkiger  dan  hij,  leeft  voort  in  enkele  van  zijn 
meesterlijke  doeken.  Oni  hem  te  verlegenwoordigen  heefl  men  niet 
enkel  naar  portrelten  hoeven  te  zoeken,  zooals  voor  dtn  knnstigen 
Francois  Navez. 

De  composities,  welke  de  tragische  gescliiedenis  der  graven  van 
Egmont  en  Hoorne  aan  Gallait  insjnreerden,  zijn  plasliscli  en  belang- 
rijk  genoeg,  om  ze  onvergankelijke  monumenten  te  doen  zijn  van  een 
tijdperk,  waarvan  zij  het  ideaal  samenvatten.  Zij  vallen  nu  nog 
algemeen  in  den  smaak  en  hebben  een  populaire  welsprekendheid 
behouden. 

Nicaise  de  Keyzer  bezat  een  minder  machtig  talent.  Zijn  Hauwe, 
gladde  leekening,  pasklaar  gemaakl  voor  het  vveergeven  van  schil- 
derachtige  onderwerpen  uit  het  krijgsleven,  konit  ons  lui  hopeloos 
ouderwetsch  voor,  terwijl  zelfs  de  schoonheid  en  aristocralie  zijner 
vrouwelijke  modellen,  hem  niet  van  een  ijzige  onverscliilligiieid 
kunnen  redden. 

Met  Hendrik  Leys  Ireedt  eindelijk  een  schiider  van  eigen 
vinding  op,  een  krachtig  kolorist,  wiens  plotselinge  verschijning  ons 
bovendien  verrast  door  het  ouverwachle  en  grootsche  van  zijn 
openbaring  ;  die  als  een  toovenaar  een  verdwenen  wereld  voor  ons 
heeft  doen  herleven,  waarvan  hij  niet  alleen  de  uiterlijke  aanblik 
weergevonden,  maar  ook  de  atmosfeer  —  de  geestelijke  zijde  weer  van 
heeft  opgewekt.  Eeys  schilderde  geen  verkleede  liguranten,  zich 
bewegend  in  een  archaisch  decor,  maar  een  levende,  denkende  mensch- 
heid  uit  vroegcr  lijden.  Studie  der  locale  kleur  of  van  iiel  juiste  detail 
schijnt  deze  kunslenaar  niet  noodig  te  hei)ben  geliad,  om  zich  de 
vergane  tijden,  met  zoo  eenvoudige  en  wonderbare  nauwkeurigheid  te 
herinneren,  alsof  hij  er  in  een  vroeger  beslaan  in  geleefd  luul. 
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|)i'  ziial  cit'i'  liiiidigc  exposilic   die  nooi- zijii  \v('il<  \v;is  <4ni'sc'ivt'(i<l,    lUO  I  l{()SI'i'U! 
"•coH  WW  hi'liT  (IcMikhc't'ld  vjiii  zijii  hilciil,  d;m  dc  ()id;mf<s  Ir  Aiitwcipcii    I  IIIX'II    I  l'!N- 
f<t'lu)iidni  loiilooiisU'lliiiji;,  \v;i;ir  dv  prnclil  dcr  (k-cornlicvi-  srliildfiin-    TOOXSI  I^L- 
i<oii  voor  lu'l  Aiil\vt'i|)sc'li  Sladliiiis  ()iill)r:d<   en  waar  (c   vccl  slaalljcs   I.INCi   \)\A\ 
vail  zijii  I'C'isk'  maiiiiT  iiilgcslald  waicii.  Hoc  scliillcrciid  en  stiali'iid    15I'J.(>1S(,111'> 
warcn  zijn  kli'urt'ii ;  hoc  \v()ndt'il)aar  was  zijii  iiislinki  \()oi- <lc   waardi'    I'iL'NSI    IK 
oil  liarmoiiie  dor  loiicn  in  ecu   l^lciiiciifomposilic ;        lioc  pillif^  was   HHl  SSr.L 
de    vorm,    hoc   cigcuaardi<*   dc    iiicciizclliiii*,    hoc    (i()or(hiiij<end    de 
bekoiiiiy  van  icdcr  sink,  lioc   vol   hcwcf^iiig   was  zijn   f»clic'cle  oeuvie, 
waarin  hij  zullc  ecu  schillcrciidc  liiddc  aaii  licl  schoonc  f)cl)i  adil  licefti 

Zijn  discipdcn  iici)i)cn  Leys  in  IJclgic  en  (laarl)nilcn  Noorlgezel. 
Zij,  die  hem  opnieuw  l)e<ionncn.  zonder  hem  tc  hernienwen,  f^aven 
slechls  een  ihuiwc,  oni)eiangri)kc  wcerscliijn  van  hem  zell".  Zij  alleen, 
wie  hij  zijn  ervann<<en  en  zijn  ondcrzockingen  had  loeverlioiiwd,  die 
zij  later  op  hun  cigcn  slreven  loe])aslen,  maaklcn  zijn  liadiHc  vriiclil- 
haar  en   toondcn  zicii  de  ccrhiedigc  cifgcnamen  van  zijn  genie. 

Alfred  Stevens  Iroont  aan  de  zijdc  van  Leys,  in  ecu  recks  zalcn, 
die  hij  met  zijn  l)roeder,  Jozct  Stevens  —  een  uitstekend  sehildcr 
van  het  dierenlevea  —  deelt.  Het  staat  op  dit  oogcnhlik,  gelool'  ik 
wcl  vast  dat  Alfred  Stevens  als  «  sehilder  »  een  der  verwonderlijkste 
technici  geweest  is,  die  ooit  hehhen  bcstaan.  Tevens  is  hij  de  zeer 
scherpzinnige  vertolker  van  de  luoiiddinc  der  xix'i''  ccnw,  in  icder 
geval  van  de  rijke  bnurgeoise,  en  te  gclijker  tijd  een  veirnkkelijk, 
verleidclijk,  uitmnntend  en  veifijnd  koiorist!  Wat  ligt  er  een  hekoring 
in  die  nictsjes,  die  hij  hijeen  heeft  gchraciit  :  kleine  vronwljes,  kleine 
toiletjes,  kleine  mcubeltjes,  kleine  ])riitsjes  en  binnenkanicrtjes,  alle- 
daagsche  nndeiweipjes,  veranderd,  verheerlijkt  door  de  ruimte  van 
zijn  blik,  door  de  breedheid  en  nanwkeurigheid  van  zijn  bewerking, 
de  handigheid  van  zijn /ioo/,  het  snbtieic  van  een  kunstopvatting,  die 
enkel  aan  hem,  Alfred  Stevens,  eigen  zijn.  Het  is  inderdaad  ids  bni- 
lengewoons  ! 

Charles  De  Groux,  in  dit  kortc  overzicht  van  tijdperken  en  talen- 
ten,  vraagt  onze  aandacht  omdat  hij  een  van  de  eerslen  was,  die 
groote  verdiensten  bij  de  medelijdende  vertolking  van  het  leven  der 
nederigen  heeft  aan  den  dag  gelegd.  Zijn,  een  weinig  droge  composi- 
ties,  zijn  hoekige,  nitdrnkkingsvolle  teekening,  zijn  sonibere,  wrange 
kleuren,  dragen  veel  l)ij  tot  het  bereiken  van  een  intens  en  pakkend 
geheel. 

De  portretten  van  Lieven  de  Winne,  die  niets  anders  is  en  niet 
anders  zijn  wil,  dan  een  portrettist,  zijn  wel  aantrekkelijk  door  hun 
zuivere  oprechlheid,  hun  eerlijkc,  onopgesnuikte  eenvoud.  Heel  cor- 
rect neergezet,   heel  verstandig  geschilderd,  missen  ze  echter  in  onze 
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Phot.  P.  liecker. 
CII.  DEGHOUX:  Lielda.liyhi-id. 
(Hdurt  tue  a;iii  den  lleer  Claremheaiix,  Brussel). 

RETROSPEC-  oogeii  eenige  goecle  hoedanighedcn  in  de  voitolking.  Ze  zijn  tamelijk 
TIEVE  TEN-  koud,  zonder  geestdrifl  en  van  cen  done  slijllicid,  die  bij  jiiist  gely- 
TOONSTEL-  peerde  nianspordelten  niisschien  nog  te  reelilvaardigen  zou  zijn, 
LING  DER  maar  zijn   vronwenpoitretten    zijn   niet    smaakvol    genoeg,    nict    met 

BELGISCHE        lii't'de  l)eliandeld. 

KUNST  Forlaels,    die    in    der    lijd    om     zijn    godsdienslige    scliilderijen, 

TE  RRUSSEL  —  Oosteisciie  landscliappen,  met  l)ijl)elseiie  jjeisonages  gestofTeerd  — 
zoowel  als  om  zijn  ])()itrellen  l)eroemd  was,  seliijnl  ons  op  dit 
oogenhiik  even  minderwaardig  als  sehilder  als  liij  vioeger  helangrijk 
is  geweest  als  opvoeder  van  heel  een  Plei'ade  van  lalenlen,  die  alle 
gelukkig  nog  in  leven  zijn.  Alfred  (ansenaer,  JMnile  Sacie,  Caniille 
Van  Camp,  alle  poilrelschilders,  hehhen  heler  linn  tiiseiilieid  en 
eigenaardigen  toon  bevvaard. 

De    op   zijn   43"'''  jaar   gestorven    iMliiard    Agneessens    lieel't   een 
belangi-ijke  verzameling  porliellen  en  vronwcnsludies  nagelalen. 
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Phot.  P.   Becker,   Hrussel. 


ALFRED  STEVENS  :  VROUWENPROFIEL. 
(Hoort  toe  aan  den  Heer  A.  de  la  Hault,  Rrussel). 


"^•^ 


Als  ecu  zeer  cleiikiuil,  lioi'wel  i-t'ii  vvcinij*  ilol'  c-ii  iiicl  scliillcicnd,   HHTHOSPl'X- 
maar  lenig,   beminnelijk  eii  aantrekkclijk   koloiisl,  loonl  liij  in  vt  r-    IIHVE  Tl'^N- 
scheiden    zijiier   sliikkcn    cen    o|)iiu'rkt'lijk    Iccliiiiscli    nieeslcMscliaj).   TOONSTKL- 
Zijn  Slapcndc.  Joiif/rliiui,  zijn   Tlwr  en  de  l)(tmc  in    l  lildiim,  zoudt-n   LlN(i  DHR 
alleen  al   volslaan   oni   dc   aandatlil  op  zijn  /.vvv  synipalliickc  (ijiiiin-   liELGISCHE 
te  vestif^en.  KUNST  TE 

Enkcl  scliildiT,  —  scliildor  in  zijn  liait  —  schilder  allijd  en  HRUSSEL 
overal  —  met  iiitsliiilin;^  van  icdcro  andere  l)ij{«c'daciUe,  f^oiioorzaanit 
Louis  I)nl)ois,  dc  niakci-  van  aileiliandc  vifenidc  lij<nrt'n,  van 
niaclili^c  Stilli'i>ens,  van  wociderige  )ands(iiap])c'n,  alleen  aan  de 
opwellingen  van  zijn  temperamenl  en  bereikte  niet  nieer  dan  hel 
gedeeltelijke  succes  van  den  lijngevoeligen  koloiisl  en  den  hedacht- 
zamen  kunstenaar,  zooals  hij  Irouwens  van  huis  nit  was.  Deze 
exposilie  toonl  ons  eenige  welgekozen  slaaltjes  van  zijn  werk,  die 
famelijk  moeizaam  en  zonder  groole  vreugde  vervaaidij>d  zijn  Zijn 
naani  vornit  een  gelieel  nalmirlijke  oveigang  Insselien  de  lif<uurseliil- 
ders  of  portretlislen  en  de  landsehap-  en  zeescliildersgroep,  waar  de 
namen  van  Fourmois,  Clays,  Allied  de  KnylT,  Joseph  (>oosenians 
te  verinelden  zijn  naast  dien  van  den  bescheiden  en  al  te  weinig 
bckendcn  kunstenaar,  Louis  Crepin,  van  Hippolyte  Boulenger,  Louis 
Artan,  Alfred  Verwee  — een  van  de  allergroolsten,  —  van  Th.  Baron, 
Hendrik  van  der  Hecht,  F.  Binje,  De  Gieef  en  G.  Vogels. 

Heel  de  gescliiedenis  van  onze  gevoeligheid  tegenover  de  onge- 
voelige  natnnr,  de  stoerheid  of  de  gratie  van  't  geboomte,  den  stuggen 
ernst  der  rotsen,  de  doire  droogheid  der  heiden,  den  gerimpelden 
glansvan  het  water,  dat  de  bewegende  lucbten  weerspiegelt;  dit  alles 
geeft  het  werk  van  deze  niannen   weer. 

Eerst  de  saamgestelde  gezichlen,  met  de  zorgvuldig  in  evenwicht 
gehouden  partijen  op  de  sehilderijen  van  Fourmois,  die  net  als  de 
stadsgezichten  van  Bossuet,  door  de  vereeniging  van  twintig  aardige 
studiehoekjes  in  Brugge  of  Spanje,  kunstig  tot  een  mosa'iek  van  kleine, 
naast  elkaar  gelegde  motiven  geschikt  zijn.  Vervolgens  de  luchtiger  een- 
voud  van  Alfred  de  Knyif,  het  doorzichtige  der  kalme  zeestukken  van 
P.  J.  Clays,  met  scliilderacbtige  bootengroepen  gestoffeerd. 

Hippolyte  Boulenger,  de  aanvoerder  van  de  sehool  van  Tervueren 
en  'I  hoofd  van  deze  groep,  is  vooral  bedacht  op  een  mooie  techniek 
en  diepte  in  de  klenr.  Hij  heeft  ecu  bizondere  voorliefde  voor  weel- 
derige  herfstbossehen,  voor  groote,  onsluimige  luchten,  voor  plotse- 
linge  veranderingen  in  de  atmosfeer  :  regenbogen,  sneeuwvlagen, 
stormachtig  on  weer,  stortregens  die  hij  met  aandacht  bestudeert  en 
groote  kracht  weergeeft. 

Naast  hem  heeft  Joseph  Coosemans  een  uitgebreid  gebied  voor 
zich   behouden.    Hij    kent   den    toover    der    dalende    zon,    stralend 
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LOUIS  ARTAN  :  Mijii  atelier  aaii  de  Pamie. 
(Hoorttoe  aaii  den  Heer  Delacre,  Brussel;. 


Phot.  P.  Becker. 
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in  piuper  over  de  Kempische  moerasseii,  evengoed  als  de  streiigheid 
van  den  winter  in  het  woud  en  niunt  uit  in  de  weergave  van  deze 
gezichten  op  uitgebreide  doeken,  die  uiteist  verzorgd  in  de  uitvoering 
zijn,  niaar  waarl)ij  hij  meer  onder  den  invloed  staat  van  een  onverzet- 
telijken   wil  dan  van  een  plotseiing  opgekomen  ontroeiing. 

Artan  zou  door  zijn  ingespannen  studies  der  liclitspclingen  op  de 
Noordzee  meesterstukken  scheppen,  even  uilmnnlend  door  bewegelijke 
en  hewogen  indrnkken  als  vluchtige  klenr.  Niemand  voor  hem  heeft 
op  zoo  verleidelijke  wijze  het  zachte  oneindige  gewiegel  der  golven 
l)egiepen,  of  vastgeiiouden  dat  gediclit  van  azuur-iilonde  kleuren,  dat 
zijn  slrofen  zingt  tussclion  den  hemel  en  de  zee. 

Dit  is  wel  de  natiuir  zelve,  getooid  met  de  bekoring  der  kunst; 
altijd  dezelfde  en  toch  altijd  nieuw,  eenig  en  vcrscheiden,  van  alle 
onnoodig  l)ijwerk  ontdaan,  de  groole,  eenzanie  zee  onder  de  wolken, 
zonder  booten  met  zeilen  als  vogelvleugelen,  of  vogels  met  wieken,  die 
als  zeilen  zijn. 

De  ernsl  van  Tiicodore  Haron  oiitspaiit  zicii  nooit  en  in  zijn 
laiidschappeii  sciiijnt  de  zon  maar  zeldcn.  Hij  hoiidt  van  sond)ere 
rotscMi  en  lieiden  ondei'  grauwe  luciiten,  van  loodkleurige  rivieren, 
van   den    ijzigen    winleravondscbemer,    die   hij  weergeeft   met  groote 
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Phot    P    Becker,  ISrussel. 


AI.I  RKl)  STEVK.NS;  WKEEDE  ZEKERHEID. 
(Ilddit  liir  a.iii  Mi\i-.  ill'  Prinses  Boi'ghese,  Parijs). 


ALF.  VEHWKE  :  Slier  in  het  Boelkenskniid. 
(Verzameling  van  wijien  Eug.  Marlier,  lirussel). 


Phot.  P.  Becker. 


jiiistheid  van  tocts,  met  een  streng  koloriet,  zonder  zijn  werken  met 
dc  schoonheid  van  ecn  koslbaar  email  le  looieii. 

Alfred  Verwee  scliijnt  in  een  enkel,  heel  saamgesteld  talent,  al  het 
krachtige  en  verleidelijke  der  hesle  Beigische  schilders  te  vereenigen. 
Die  instinkt-mensch,  die  zoo  maar,  zonder  eenige  bijgedachte  schilder- 
de,  zooals  een  perzikkenboom  perzikken  draagt,  heeft  beter  dan  eenig 
ander  uitgedrukt  de  praclil  der  vlakke  velden,  zooals  ze  onder  den 
Vlaamschen  hemel  liggen  uitgestrekt, —  metde  kicurvlakkender  huiden 
van  paarden  en  koeien,  als  met  groot,  schitlerende  bloemen  gcplekt. 
Aan  de  buitengewone  gevoeligheid  van  zijn  oog,  het  sappige  van 
zijn  techniek,  de  verzorgde  schoonheid  van  ieder  brokwerk,  paart  hij 
de  bekoring  van  de  verleidelijke  harmonie  der  kleuren,  aan  het  groot- 
sche  van  zijn  weergave  er  van.  Als  zoovele  gloeiende  verzen,  waarin 
zingt  de  schoonheid  van  zijn  geboorleland,  vormen  de  meest  verba- 
zende  schilderstnkken  van  Verwee,  die  de  Retrospectieve  tentoon- 
stelling  van  Beigische  kunst  heeft  vereenigd,  een  onvergetelijk  geheel, 
waarvan  twee  wonderen  van  zeldzaam  harmonieuse  kleur,  zijn  Dage- 
raad  en  Stier  in  het  Boelkenskriiid  vooral  in  bet  geheugen  blijven 
hangen. 

Zelfs  onmiddellijk  na  Verwee,   zijn   Hendrik  van  der  Hecht,  Jan 
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De  Greef,  G.  Willeni  Vogels  geensziiis  te  veracliten.  Van  der  Hecht 
heeft  't  intense  groen  van  hagen  en  boomgaarden  aangedurfd  en  hij 
is  geslaagd.  De  Greef  geeft  blijken  van  verdienstelijke,  gespierde 
kracht.  Vogels  bezil,  bij  een  soms  wat  briiske  onnanwkeurigheid, 
vaak  een  groote  bekoring  van  teedere  verfijning. 

Ikgeloof  dat  de  werken  van  Madon,  die  elegant  won  zijn  en  den 
burgermanachtigen  smaak  van  E.  Willems  had  overgenomen,  en  van 
Engene  Verboeckhoven,  wiens  vlokkige  schapen  beslist  achter  de  mode 
zijn,  zich  op  't  oogenblik  niet  in  de  gunst  van  bet  pnbliek  niogen 
verheugen.  Het  patina  van  den  tijd  schijnt  deze  eerbiedwaardige 
schilderstukken  maar  weinig  te  hebl)en  verfijnd. 

Ik  haast  mij  om  te  komen  tot  het  werk  van  eenzeer  individueelen 
meester,  Hendrik  de  Braekeleer,  den  neef  en  leerling  van  Hendrik 
Leys.  De  tentoonstelling  vereenigt  een  groot  aantal  zijner  beste  wei'ken, 
die  men  echter  niet  bij  het  pas  verlaten  van  de  Alfred  Stevens-zaal 
moet  gaan  zien. 

Ze  hebben  lets  provinciaals,  de  figuren  op  enkele  stiikken  zijn 
leelijk,  er  heerscht  een  zekere  eenvormigheid  in  't  altijd  maar  willen 
harmoniseeren,  waardoor  ze  op  t  eerste  gezicht  afstoolend  werken. 
Maar  zoodra  men  in  het  innigste  zijn  dezer  sterk  yewilde  doeken 
doordringl,  zoodra  men  al  het  na'ieve  van  de  tronwe  indrnkken  van 
dezen  schilder  begrijpt,  wanneer  men  het  geduldig  detail  der  uitvoe- 
ring  en  bovenal  het  krachtige  in  den  toon  beschouwt,  het  zichtbaar 
welgevallen  in  het  zoozeer  l)ijeenpassend  geheel,  dan  geeft  men  zich 
weldra  gewonnen  aan  deze  kunst,  die  een  voortzetting  van  die  van 
Pieter  de  Hooch  en  Vermeer  van  Delft  en  tegelijk  een  wonder  van 
juiste  weergave  is. 


De  tentoonstelling  doet  verder  hetlicht  vallen  op  enkele  verkeerd 
bcgrepen  of  onverdiend  vergeten  kunstenaars,  die  in  ieder  geval  weinig 
bekend  meer  zijn  bij  de  groote  massa  van  het  publiek,  zooals  de 
beide  Linnigs,  waarvan  de  jongste  toch  stellig  een  bekwaam  en  eigen- 
aardig  schilder  is  geweest,  Egide  Leemans,  een  lalentvol  Antwerpsch 
landschapschilder  en  den  reeds  genoemden  Louis  Crepin  ;  Edmond 
Lambrichs,  de  vervaardiger  van  een  porlretlengroep,  die  door  het 
Brusselsch  museum  werd  ingezonden,  was  door  een  uilstekend  land- 
schapje  beter  vertegenwoordigd.  Duyck,  Hannotiau,  Paul  Blieck, 
Henri  Evenepoel  — alle  voor  bun  tijd  gestorven  —  vormen  de  jongste 
groep   in   dil   pantheon. 

Uit  de  vereeniging  van  al  deze  schilderstukken,  alle  zoozeer  aan 
elkaar  verwant,  door  de  algemecne  kwaliteiten  van  bun  wijze  van  zien, 
bun  gevoel  voor  kleur,  bun  groote  zorg  voor  een  weelderige  harmonie 
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Phot.  P.  Becker,  lirusi 


HEXUHIK  [lE  BRAEKKLEEIi  :  DE  MAN  AAX  T  VENSTER. 
(Hoort  toe  aaii  Me\r.  llMillrl,  Hrussel). 


(IcT  loiu'ii,  luiii  fC'rl)ii'(l  voDT  vvn  civiiriiii^iijkc  Icfhiiick,  iii;i}^  men  dc  Rl'niiOSI'Ed 
al,m'im-oiu-  karnktt'i'lii'kkc'ii  I'ciicr  sc-liool  allcidrn,  wclkc  zitli  ken-  TIKVK  TKX- 
mcrkl  door  {^clijklu'id  van  rcclik'ii  cii  jiji'liiklicid  van  l)0}^rii)|)fii,  hij  al  TOONS'I'I-^L- 
(le  ineeslers  die  liaar  zoozcir  lot  siciaad  Iu"I)I)1'm  j»c'.slifkt.  I,l\(i  l)VA\ 

Onze  Hi'l}*! still'  kiinsl  is  zckcr  j^ei'n  luTsenkiinsl  I'li  onzc  Icllci-  HICI^diSC^lUK 
kuiidij^cn  ziiilni  o|)  iiaar  void  maar  wciiiif^  naooj^slcn.  We  he-  Kl'NST  'I'l'^ 
zillcn  tioc'ii  nianiu'ii  ais  (luslave  Moreaii,  als  LL'ni)ac-li  cii  Rodin.  BIUJSSKL 
Ilier  i)ekoninK"icn  we  ons  alleen  oni  iiHuirsrliijiilijkhcid,  oni  ecu  jiiisle 
weer{<ave  van  liel  geziene,  om  liet  vinden  van  een  mooie  stof  en  een 
leniiie,  krachlij<e  leeliniek  en  biijl'l  er  maar  weinig  piaals  ovec  voor 
droomen  en  sjiniioien,  —  voor  ailes  wal  niet  door  de  oogen  gezien, 
maar  door  den  ^eesl  wordt  ingegeven.  (ieen  triliinj^en,  —  geen  vaj^e 
begrij)pen,  maar  een  gczonde,  weidoorvoedde  werkelijkheid,  in  liet 
heel  nabij  zijnde  ieven  waargenomen  en  niel  aan  een  onruslige  ver- 
l)eeldinf<  ondeend.  Porlrelten,  onderwerpen  nil  het  dagelijkseh  Ieven, 
landseliai)pen  met  <^r()olc  dieren,  het  slilleven,  —  dal  zijn  de  onuiljjnt- 
telijke  onderwerpen  die  door  de  Helgisclie  sel'.ilders  mel  zulkzeidzaam 
gelnk  zijn  behandeld,  —  de  eenwige  varialies  onder  het  diepe  email 
van  bun  prachtige  klenr.  Zelfs  wanneer  een  Leys  dit  enge  kader  ver- 
grool,  door  het  le  vermooien  met  den  toover  van  iiel  verleden,  lei  bij 
er  toch  het  waarschijnlijke  van  dezelt'den  zin  voor  werkelijkheid 
in,  dezelfde  juistheid,  het  gewetensvolle  bij  het  weergeven  der  vor- 
men,  dezelfde  nauwkenrigheid  in  de  details  en  het  hooghouden  van 
het  koloriet. 

Slecht  geschilderde  stukken,  hoofdzakelijk  belangrijk  door  bun 
intellectueele  verdiensten,  zijn  in  Belgiealtijd  zelden  voorgekomen.  De 
naam  van  Bocklin  ontmoet  er  geen  andere,  die  men  met  hem  verge- 
lijken  kan.  Alle  sehilderijen  zijn  met  meesterschap  iiitgevoerd,  bun 
kleuren  slreelen  de  oogen,  terwijl  ook  talent  vaak  aangetrofl'en  wordt. 
Maar  het  ontbreekt  deze  eenvoiidig  gezonde  wcrken  dikwijlsaangerijpte 
gedachte,  aan  verhevenheid  van  stijl,  gespierde  bevalligheid,  gelon- 
terde  keuze  en  zniveren  smaak.  Deze  vormen  bij  alle  scholen  een 
uiterst  zeldzame  volniaaklheid,  die  men  alleen  bij  enkele  groote  op  zich 
zelf  staande  nieesters  bewonderen  kan.  Daarenlegen  toonen  de  schil- 
ders  der  vreemde  scholen,  l)ij  wijze  van  compen.satie,  geen  eigen- 
schappen  die  gelijk  en  grooter  dan  die  der  onzen  zijn.  Allen,  die  de 
Retrospeclieve  tentoonstelling  van  rkdgische  kunst  bebben  bezocht, 
zullen  daar  zeker  wel  van  oveituigd  zijn. 

Graveer-,  beeldhouw-,  bouwkundig  werk  en  medailles  zijn  een 
aanvulling  van  dit  welsprekend  gebeel. 

Onder  de  plaatsnijders  valt  in  de  eerste  plaats  in  't  oog  de  vreemde, 
eenzame,    onrnslige    persoonlijkheid    van  Felicien  Rops,   als    eigen- 
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Phot.  P.  Becker. 

KELICIEN  ROPS  :  De  Voedsternioeder  der  Saterljes. 
(Verzanieliiig  van  den  Heer  Deman,  Brussel). 

RETROSPEC-  aardig  schilder,  bekwaam  aquarellist,  nerveiis  en  machtig  leekenaar, 
TIEVE  TEN-  maar  vooral  als  vervaardiger  van  oorspronkelijke  scherpe,  kianige 
TOONSTEL-        etsen. 

LING  DER  Wat  was  hij   toch    een  vreemde,    bijtend-scherpe    artist,  die   in 

BELGISCHE  zijn  sadisme  hclsch  wilde  zijn,  en  die  lang  v66r  en  met  veel  meer 
KUNST  TE  kennis,  met  veel  meer  onvergelijkelijke  zekerlieid  in  de  teekening  dan 

BRUSSEL  Aubrey  Beardsley,  trachtte  weer  te  geven  de  tyraniiie  van  de  misdaad 

en  het  despotisme  der  zinnelijkheid  bij  den  mensch. 

Aubrey  Beardsley,  die  allerlei  wonderlijk-perverse  dingen  voor 
ons  doet  berleven,  maar  die,  door  zijn  eigen  zinnenleven  uitgeput, 
zoo  vveinig  mcester  was  over  zijn  etsnaald  of  slechl  versneden  krijt, 
kan  alleen  maar  genolen  worden  door  enkele  intellectueelen,  die 
de  ergste  depravaties  verslaan.  Buiten  en  belialve  zijn  gebeime  werken, 
heefl  Rops  een  enormen   rommel  zonderlinge  bedenksels  nagelaten. 


112 


Pilot,  p.  Becker. 


CONSTANTIN  MEUNIER  :  Do  tenigkeer  dcr  Mijiiwcikers. 
(Hoort  toe  aaii  Mevr.  de  Wed.  G.  Meunier,  Brussel). 


vol  eigciuiardige  welsprekendheid,  wjuirin  zijn  gcwonc  prcoccupatie 
zich  in  oiiverwaclik'  voimcn  en  verwarrende  gezichten  nit.  Dc  tegen- 
wooidige  tentoonstcliing  is  rijk  in  karakteristieke  werken  van  dezen 
meester,  die  tot  geen  enkele  school  behoort,  zich  aan  geen  enkele 
traditie  vastklampt,  zich  geheel  alleen  heeft  gevormd  en  met  de 
sloutsle  bekwaamheid  op  technisch  teiTein,  nieuwigheden  heeft  inge- 
voerd.  Hoewel  enkele  van  zijn  voorslellingen  met  letterkundige  op- 
mcrkingen  op  de  marge  wel  een  beetje  verouderd  zijn  en  van  onze 
legenvvoordige  geeslesgewoonten  verwijderd  —  ik  bedoel  dat  zij  ons 
wat  oud-modiscii  voorkomen  —  i)lijven  zijn  verdiensfen  als  teekenaar 
loch  zoo  bnilengewoon,  dat  ze  als  kunstwerk  het  prestige  van  zijn 
minste  proefbladen  handhaven. 
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Het  is  onmogelijk  om  hier  een  oordeel  nit  te  spreken  over  de 
Belgische  beeldhonwschooi,  wanneer  men  slechts  rekening  hondt  met 
de  werken  der  overleden  artiesten.  Deze  school  is  pas  laat  ontstaan; 
bijna  al  onze  meeslers  zijn  nog  volop  aan  't  werk  en  alleen  zij,  wie  de 
dood  ontijdig  onder  de  keurbende  heeft  weggernkt,  zijn  op  de  «  Re- 
trospectieve  »  vertegenwoordigd. 

Drie  zeer  verscheiden  persoonlijkheden  Irekken  er  vooral  de  aan- 
dacht  :  Paul  de  Vigne,  Jnliaan  Dillens  en  Constantin  Meunier. 

Paul  de  Vigne,  de  niterst  delicate  sculpteur,  de  beminnaar  van 
kuische  bevalligheid,  van  uitdrukkingsvolle  vormen,   in  zijn  trillende 
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RETROSFl-^C-  inotlernik'it,  l)ijii;i  als  cen  Florcntijiiscli  Qiiallrocentist  ;  Juliaan 
TIEVE  TEX-  Dilleiis,  door  de  viii(lin<»  van  zijii  l)rec{l  ^oornaniLMiteerde,  sierlijUe 
TOOXSTEL-  figiiren  de  medewcrker  oiizer  l)ou\vmeeslLMs,  en  Conslantin  Meunier, 
LIXG  DER  de  oude,  gevoelige  hard  van  den  Adel  van  den   Arbeid  en  het  Mede- 

BELGISCHE        doogen. 

IvUXST  Conslantin  Mennier  Ireedt  l)uilen  de  gioole  nienigte  onzer  arlisten 

TE  BRUSSEL  door  den  lyiisclien  glood  zijner  vindingen,  door  de  l)elooveiing, 
waarmee  hij  de  vlijtige  arnioede  oniklcedt,  door  liet  intellectiieele  in 
zijii  werken,  waarvan  de  plaslicileit  sonis  twijfelachlig  en  de  uifvoering 
taniclijk  gewaagd  is.  Zijn  scliilderijen  i)ezillen  niels  van  de  slollelijke 
sciiooniieid,  van  de  technische  volmaking  van  die  andere  scliilders, 
welke  hen,  met  een  niengsel  van  eerl)ied  en  geringschalting,  met  den 
naam  van  «  heeldhonwers-schilderijen  »  hestempelen  doel.  En  evenzoo 
komen  zijn  veiweeide  heehlen,  zijn  weinig  verzoigde  bas-reliefs, 
waar  de  koppen  verkeerd  nilsleken,  waarvan  de  ledematen  buiten 
proportie  zijn,  de  uiteinden  nauwehjks  nieer  dan  aangegeven, 
maar  waar  t  gebaar  allijd  expressief  en  de  nitdrnkking  krachtig 
bhjfl,  aan  andere  beeldhouwers  als  «  scliilders-beeldhouwwerk  » 
voor.  Het  ^h)nnmel.t  aan  den  Arbeid,  waarvan  de  architect  Acker  de 
verschiilende  deeien  tot  een  groolsch,  welgeevenredigd  en  smaakvol 
geheel  heeft  saniengevoegd,  is,  zooais  t  daar  staal,  omringd  van 
l)ronzen,  sciiikierijen  en  leekeningen  van  den  meester,  de  logische 
apotheose  van  dezeu  grooten  onlangs  gestorven  doode. 

Deze  heeft  nog  niel  door  het  verh)op  der  jaren  de  sereniteil 
verworven,  die  het  onderscheid  niogehjk  maakl  en  't  werk  rechl  doet 
wedervaren,  zoodra  de  slrijd  van  mode  en  kritiek  beslecht  is  en  men 
de  dingen  in  hun  ware  Hcht  ziet,  lerwijl  er  slechts  weinige  werken, 
die  in  eenig  opzicht  onvoiledig  zijn,  onder  zooveie  zullen  blijven 
bestaan. 

Het  is  niet  doenlijk  om  het  werk  der  arciiileclen,  in  den 
vorni  van  ])latlegronden,  doorsneden,  verhoogen  en  geboetseerde 
modelien  ten  toon  te  slellen.  Het  zon  te  plaatsroovend  en  onbevat- 
tehjk  zijn  voor  de  leeken, —  voor  de  groote  massa  van  het  pnbliek. 
De  inrichters  der  «  Retros])cclieve  «  zijn  op  het  nitstekend  denkbeeld 
gekomen,  om  de  l)este  kanten  van  de  versciiillende  gehonwen,  die 
sedert  \H'.M)  in  Relgie  zijn  opgericht,  te  doen  ibtograleeren.  Daarmee 
hei)ben  ze  op  zeer  waardige  wijze  een  luilde  aan  de  bonwmeesters 
gei)racht,  (he  iedereen  lot  hiertoe  in  hun  nameloos  werk  verwarde. 
Die  kerken,  paleizen,  kasteelen  en  ruime  woonhnizen,  zijn  een  iiil- 
(h  iikking  van  iWn  grooten  voorspoed.  het  comfort,  het  gevoel  voor  een 
weelderige,  zij  t  ook  vaak  een  weinig  |)lom|)e  versiering,  waarin  ons 
ras  i)ehagen  schepl.   Ze   leggen   een   gnnstige  getnigenis  at  voor  de  in 
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Pl.ot.  p.  l:ecke 


PAUL  UK  VIGNE:  Saplus  (was). 

(Ilc.uit  tor  aaii  Mcvi-.  dc  Wi'il.  I',  ile  ViL'iiP,  Bnissel). 
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ieder  geval  vurige,  zij  't  ook  niet  altijd  zeer  ziiivere  vindingsgave  en 
van  een  grooten  openbaren  rijkdom.  En  wellicht  is  juist  deze  rijkdom 
de  oorzaak  van  het  bestaan  van  zoovele  kunstenaars  onder  ons,  schil- 
ders,  beeldhouwers  en  architeclen,  en  van  de  homogene  kwaliteiten, 
die  ze  aan  bun  volksaard  te  danken  bebben,  en  waarvoor  zij  bier  een 
gescbikt  midden  en  algemeen  gunslige  omstandigbeden  tot  verdere 
ontwikkeling  gevonden  bebben. 

Paul  Lambotte. 
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f  WtvoUj  en  Slot.) 

\\  hliji'l  oils  k-  sprt'keii   v;in   de   vcrsioriiig  ck-r  OUDE 
pijlers  l)fsl;Kimle  nil  eenvoudige  arcliitecliinile  VLAAMSCHE 
of  geomelrisclie  vormeii.  Onder  de  eioeiiaai-   HAARDEN 
(liiiste  kunncn  we  de  stukken  vermeldcn,  die 
we  in  den  aanvang  dezer  sludie  aanstipten. 
Als  een  overgang  van  deze  bijna  harbare 
r^JJh'WAWti  '■*     elementen  tot   die   waar  zich   ecu   dnidelijke 
l^^^^jg^^SLiLlll^W   decoratieve  kunst  veropenbaart,  iiiogen  we  die 
voorheelden  aanduiden  die  zieli   l)e\inden  in  twee  gebonwen  van  de 
Glide  abdij  van  Beaulieu  te  Petegem  bij  Oudenaerde. 

Deze  gebouwen,  gedeellelijk  berbouwd  in  de  xvii'"^  eeiiw,  bebben 
nog  sporen  bewaard  van  de   eerste  verdeeling,  dagteekenend  van  de 
XIII'"'  eeuw.  Te  midden  der  bijna  hedendaagscbe  gebouwen,  vindt  men 
nniren  in  groote  l)lokken  steen  en  ook,  in  een 
afgelegen  iioek,   liij   de   Scbelde,   een   romaan- 
sclie  poorl  in  baksteen  met  lijst. 

Men  ziet  er  een  overblijfsel  van  de  gebou- 
wen opgeriebt  in  I'icSO  door  de  gravin  van 
Vlaanderen,  die  er  loen  het  oude  kasleel  van 
Petegiiem  l)ewoonde,  dieht  bij  de  abdij. 

Er  l)estaal  geen  Iwijt'el  betiefl'ende  den 
ouderdom  der  drie  scliouwen  in  grooten  bak- 
steen waarvan  een  teekening  gegeven  woidt 
onder  N"^  48.  Twee  slaan  tegenaan  elkander  in 
een  der  veranderde  deelen  van  het  gebouw. 
Ver  van  den  ingang,  vindt  men  de  andere  in  een 
veitrei<je  waartoe  de  hooger  genoemde  ro- 
maansche  poort  toegang  geeft.  (Zie  onze  VjV//.r 
Coins  en  Plandre). 

De  eenvoudige  vorm  der  afgeslepen  kan- 
leii  aan  de  hoeken  der  pijlers  is  dezelfde  als 
die  welken  men   vindt  in  de  groote  eiken  bal- 
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OUDE  ken  der  ziekenzaal 

VLAAMSCHE      van    het    S'   Jans 
HAARDEN  Hospitaal  te  Brug- 

ge, en  men  weet 
dat  dit  geboiiw 
dagteekent  van  het 
einde  der  xni'*'' 
eeuw. 

In  de  Gouver- 
nemenlslraat  te 
Gent,  in  den  kel- 
der  van  een  oiiden 
steen,  hebben  wij 
het  type  ontmoet 
der  schouw  getee- 
kend  N"^  49.  Deze 
haard  is,  zooals 
men  opmerken  zal, 
uiterst  eenvoudig. 

De  pijlers  zijn 
soms  versierd  met 
loofwerk  of  andere 
motieven  en  N""  50 
toont  ons  een  reu- 
zenschouw,  ge- 
plaatst  in  de  oude 
keuken  van  Griiu- 
thuse,  te  Brugge. 
Haar  vorm  is  zeer 
eigenaardig  en  zij 
isgekenmerktdoor 
de  dikke  wrongen, 
bekroond  met  gebeeldhouwde  I'ozen.  Zij  dagteekent  uit  de  xv'"^  eeuw. 

Het  Museum  van  Rijsel,  in  de  ingangzaal  der  Oudheidkundige 
afdceiingen,  bewaart  een  zeer  schoone  en  groote  Vlaamsche  schouw, 
in  willen  steen,  waarvan  de  teekening  N'^51  de  gelukkige  samenstelling 
vertoont. 

De  kapleelen  met  loofwerk  boven  de  gepaarde  zuilen  die  de 
pijlers  uilmaken,  zijn  uiterst  goed  bewerkl. 

Dit  voorbeeld  van  haard  gevonden  in  Fransch  Vlaandcren,  is 
nauw  verwanl  met  de  schouwen  die  men  in  ons  hmd  vindl. 

Te  Damme,  in  een  der  zalen  van  de  Halle,  ontmoet  men  nog  een 
schouw  met  ruwe  en  krachtige  pijleis  (N'  52).   In  dezelfde  zaal  zijn  de 
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OUDE  ^^'JUr^y       r  balken   terecht  beroemd  oni  hunne  hooge 

VLAAMSCHE      ~r  '•'^^^^=^--:^:^^       kunsl  en  hisloiische  waarde. 

HAARDEN  \\  y  lYTl  Naast    deze    voorbeelden    van   monu- 

mentale  haarden,  willen  wij  nog  een  exem- 
plaar  aanduiden,  dat  gevonden  werd  te 
Gent  in  een  heden  afgebroken  huisje  der 
Doornstraat,  2,  dat  vooral  belangrijk  is 
daar  bet  in  't  klein  de  karakters  vertoonde 
dezer  groote  schouw.  Zij  was  in  blauwen 
steen  (N'  53). 

De  S'  Lukasscbool  te  Doornik  bezit  ook 
eenige  oude  schouwen,  waarvan  N''  54  een 
zeer  belangrijk  exemplaar  is,  in  baksteen 
met  lijsten,  de  pijlers  gekroond  met  een 
zeer  eenvoudig  kapiteel.  De  volgende  num- 
mers  55  en  56  zijn  ook  ontleend  aan  dit 
Museum,  dat  in  zeer  hooge  mate  bet  bezoek 
der  kunstliefhebbers  verdient,  want  bet 
bevat  prachtige  brokken  gebeeldhouwd 
steen,  ex-votos,  cnz. 

Zoo  wij  niet  geaarzeld  hebben  de  mooie 

schouw  van  Rijsel  in  deze  studie  te  laten  verschijnen,  zoo  ook  mogen 

wij  uitwijken  op  het  land  van   Doornik    dat,    om  zoo  te  zeggen,  een 

brok   is  van  ons  oud-Vlaanderen. 

Wij  hebben  er  in  het  Museum  der  S'  Lukasscbool  zeer  eigenaar- 

dige   voorbeelden   ontdekt  van  haarden,    en 

wij   zijn  gelukkig  ze   hier  te  kunnen   voegen 

bij  die  documenten  die   meer  Vlaamsch  van 

aard  zijn.  Het  zijn  overigens  echte  kunslwer-     r 

ken.  Een  der  schouwmantels  is  versierd,  op 

de  hoeken,  met  hoofden  die  door  een  kuns- 

tenaarshand    gebeeldhouwd    zijn.     De    twee      f 

schouwen  zijn  in    blauwen  steen,    dagteeke- 

nen  uil   de  xv'"''   eeuw,    en  vertoonen   naast 

hunne  strengheid  in  de  lijnen,   een  ware  di- 

stinctie. 

Een  schoon  gebeeldhouwd  hootd  op  een 

sluitsteen,    gereprodnceerd     onder    N'    5G"% 

schijnt  het  eenige  overblijfsel  te  zijn  van  con 

verloren  schouw.  Dit  vrouwenhooid  is  uiterst 

fijn  bewerkt  en  bet  kapsel  verraadt   de  xv'"'' 

eeuw.  Dit  kunstwerk,  uit  alle  oogpunten  nierk- 

waardig,    werd  aan  de    Doorniksche    verza- 
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N°  55 


mcling  f^esclionken  door  OUDK 

(Icii   llcer  pioR'ssor  Clo-   N'LAAMSCHK 

quel. 

N''  57  looiil  OILS  ceil 
zeereigeiuuirdi^e -sclioiiw 
waarvan  de  niaiilel,  on- 
dersleund  door  twee  ziii- 
len,  vooroveilielt  en  dan 
stoutweg,  ondcrslennd 
door  twee  zuilen,  naar 
den  nuiur  i<aat  waarlangs 
dc  pijp  opstijgt.  Deze 
scliikking  die  men  dik- 
wijls  ontnioel  in  keukens 
of  kloosterzalen,  is  noeli- 
tans  zeer  zeldzaani  in 
Vlaanderen.  Dit  scliijnt 
ons  zelfs  het  eenige  voor- 
beeld  te  zijn.  Wij  heb- 
bener  een  onlmoet,  doch 


grooter  van  oni- 
vang,  in  de  abdij 
van  Villers  in  Bra- 
bant. 

De  hier  getee- 
kende  bevindt  zich 
te  Gent  in  een  af- 
deeling  van  het 
godshuis  der  Wol- 
lewevers,  Korte 
Dagsteeg,  waarvan 
degebouwen  en  de 
kapel  dagteekenen 
van  de  xiv'"  eeuw. 

De  vierkante 
zaal  die  ons  aan- 
belangt,  is  gelegen 
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achter  de  kapel  :  rondom  ontwaart  men  in  den  muur  kleine  kastjes, 
en  men  mag  vcronderstellen  dat  deze  zaal  een  groote  verwarmzaal 
was,  ofwel  een  keuken,  waar  de  kostgangers  van  het  godshuis  hunne 
schaniele  voorweipen  in  de  kastjes  plaatsten. 

Deze  zonderlinge  schouw  schijnt,  volgens  den  stijl  der  kapiteelen 
en  der  voetstukken,  uit  de  xV"  eeuw  te  dagteekenen. 

In  N'  58  vinden  wij  de  eigenaardige  schikking  van  een  schouw 
die  zich  bevindt  in  het  Poortiershuis  van  het  Stadhuis  van  Koitrijk  en 
schijnt  ons  te  l)ehooren  tot  de  eerste  gel)ouwen  die  dagteekenen  van 
het  l)egin  der  xv'i'"  eeuw;  men  weet  dat  het  stadhuis  herhouwd  werd  in 
het  begin  der  xvi''"^  eeuw  en  dat  men  in  de  nieuwe  gebouwen  twee 
prachtige  in  steen  gebeeldhouwde  schouwen  kan  bewonderen. 

Uit  hetzelfde  tijdstip  dagteekenen  de  schouwen  van  het  Stadhuis 
van  Oudenaerde  en  het  heerlijk  decoralief  beeldwerk  van  het  Vrije  te 
Brugge,  alien  uit  de  xvv^'^  eeuw.  Doch  deze  sfukken  uit  dat  tijdvak  der 
wedergel)oorte,  hoe  beiangrijk  en  hoe  merkwaardig  zij  ook  zijn,  gaan 
buiten  het  perk  dat  wij  ons  aangeduid  hebben. 

Uit  het  gothisch  tijdslij)  vinden  wij  nog  Ic  Damme,  in  de 
Schepenzaal  van  het  Stadiiuis,  een  ruinien  haard,waarvan  de  mantel, 
mel  een  taf'ereel  versierd,  op  (wee  ruwc  en  zware  pijlers  rust,  (N''59). 

Men  ziet  er  ook  nog  de  reuzenlang,  mansgrootte,  en  de  stook- 
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ijzers,  ganscli  hcioesl,  die  incl 
den  haard  ecu  zeer  arcliaiscli 
gelieel  uitmakcn.  Al  deze  sluk- 
ken  (laj^lcekenon  naar  hel 
schijnt  van  IIGI,  (N' 59). 

Eindolijk  moj^cn  wij  nof> 
dc  prac-lilij^c  schoiiwpijlers  VLTnieldcn  iiilde 
arsenaal-zaal  van  liet  Stadlinis  tc  (lent,  dag- 
teekenend  van  1484.  Deze  groote  golhische 
zaal,  de  oude  Collatiezolder,  onlangs  gercs- 
taureeid,  had  de  machtige  pijleis  l)cvvaani 
van   het   lijdslip  waarin  het  gebouwd   werd, 

(N-^     60     en 


No  58 


^Hn 


GO"''). 

De      tee- 

kening  dezer 

pijlers,       die 

gepolychro- 

meerden  ver- 

gnld    vvaren, 

en  de  Leeuw 

van  Gent  met 

de  maagd  in 

haar  liof 

voorstelde, 

werd     waar- 

schijnlijk   gemaakt    door    ecn    vrouw- 

knnstenares,  Agneete  Van  den  Bossche, 

die  ook  nog  aan  het  Gentsche  magistraat 

menige  andere  modellen   voor  kunst- 

voorwerpen   leverde,  en    nainelijk  een 

slandaard    met    leeuw    (Archeologisch 

Museum). 

We  zouden  ook  nog  een 
woordje  kunnen  zeggen  van  de 
schouw  in  den  loren  van  Her- 
zele.  Zij  dagteekent  uit  de  xv^e 
eeuw,doch  is  uiterst  eenvoudig. 
Het  ware  ook  belangrijk  de 
verschillende  typen  van  schou- 
wen  na  te  gaan,  gereproduceerd 
in  de  werken  der  oude  mees- 
ters.  Wij  vinden  er  in  de  tafe- 
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reelen  van  Van  Eyck,  Memling,  Van  der  Weyden, 

den  Meester   van    Flemalle.  N"^  61   toont  ons  een 

schouw  voorkomend    in  de  Veikondiging  (Museum 

van  Madrid)  toegcschreven  aan  dezen  laatsten  mees- 
ter. In  een   plaat  van  Galle,   gravuur   nit  het   l)egin 

der  xvi<i«  eeuw,  vinden  wij  ook  een  zeer  eenvoudig 

type   (N''   62)    doch   belangrijk  door   de  algemeene 

schikking  der  verschillende  voorwerpen  die  men  in 

de  nabijlieid  van  de  schouw  vindt  :  ketel,   kleine 

lamp,  tang,  enz. 

Deze  werken    geven    ons    een    beeld   van    het 

intiem   leven  rondom  den  haard. 

Om  de  stiidie  der  oude  Vlaamsche  haarden   te  eindigen  kunnen 

wij  eenige  woorden  zeggen  van  de  haardijzers,  haardplaten,  roosters, 

braadspitten,  schoorsteenkettingen,  enz.  Wij    zullen   enkel   die    stuks 

aanduiden  die  een  bijzonder  persoonhjk  karakter  hebben.  N^  63 
toont  ons  een  oude  haardplaat  van  het  begin  der  xvde  eeuw,  berus- 
tend  in  het  Museum  van  Brugge.  Men  ontwaart  er  een  zeer  kinderacli- 
tioe,  bijna  romaansche   voorstelling   van   een    S'  Laurens  en  een  S' 

Nicolaas.  N"'  64  verbeeldt 
een  zeer  sierlijke  plaat,  in 
vier  paneelen  vei'deeld  en 
bewaard  in  het  Museum 
van  Gent.  Dit  welgelukte 
exemplaar  der  ijzergietnij- 
verheid  in  Vlaanderen, 
klimt  ongetwijfeld  op  tot 
hettijdstip  der  Van  Eycks. 
Ongelukkiglijk  zijn  de  en- 
gelen,  gehuld  in   sierlijke 
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draperieen,  nogal  bescha- 
digd  door  vuur  en  roest. 

N'^'*  65  en  66  zijn 
twee  liaardijzers  nil  het 
Museum  van  Biugge,  en 
zijn  twee  typische  voor- 
lieelden  van  haardbe- 
noodigheden. 

De  krijger  met  zijn 
gewaadenzijnstandaard, 
boven  op  een  gevvapend 
schild,  is  ook  een  stuk 
dat  onze  aandacbt  ver- 
dient.  {W  67,  Museum 
van  Nieupoort).  In  het- 
zelfde  Museumvindt  men 
nog  een  ander  voorbeeld 
van  baardijzer,  eenvou- 
diger  van  maaksel  en  be- 
slaande  enkel  uit  dieren- 
boofden  op  het  uiteinde 
van  gekromde  spillen, 
(N-:  68). 

Wij  weeistaan  niet 
aan  den  lust 
nog  een  zeer 
eigenaardigen 
baaid  te  la- 
ten  zien,  dien 
wij  in  bet  Wa- 
lenland     ont-  '<-■?■*-?' 


dekt  bebben,  nanielijk  in  bet  kasleel  van  (belles,  bij  Dinant 
(No  69). 

Men  vindt  er  een  zonderlingen  boiizonlalen  baaidbaak, 
met  eigenaardige  motieven  versierd.  I)e  smid  dei-  xv'''  eeiiw, 
smeedde  in  bet  ijzer  de  lore]  die  gewoonlijk  in  de  beken 
dezer  slreek  gevonden  wordl. 

De  baardplaat,  die  als  cul-de-lampe  voor  deze  studie 
dienl,  dagteekent  van  1709.  Dit  veiwijdert  ons  las  van  de 
xvie  eeuw,  doch  de  naiveteit,  de  lustiglieid  waannede  de 
kunslenaar  op  zijn  gegolen  tal'ereel  man  en  vrouw  ])laatsle, 
omiingd  door  de  luiiselijke  dieren,  bond,  kallen,  liaanlje, 
dat   alles    iieelt    zulk    een    trellende    beleokenis,   dat   wij 
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er  ons   toe  besloten   liebben,   dit   schetsje   ook  nog  mede  te  deelen. 

Deze  haardplaat  berust  in  bet  Museum  van  Oudheden  te  Gent. 

Dezelfde  indruk  van  intimiteit  spruit  uit  dit  Vlaanische  tooneeltje, 
zooals  bet  gevonden  wordt  in  de  andere  werken  der  Brugscbe  meesters, 
der  Gentscbe  miniaturisten,  en  later  bij  de  Antwerpscbe  en  Holland- 
sche  meesters  die  de  binnenbuisjes  scbilderden,  classiek  in  bunne 
stille  en  schilderachtige  samenstelling. 

Hier,  bet  bed,  de  kast,  de  zaal,  bet  bankje,  de  stoelen  en  eenige 
reabstiscbe  bijzonderheden  in  de  verscbillende  aarden  potten,  de 
haard,  waarbij  bet  oude  paar  kistig  praat  en  drinkt  en  rookt,  de  baard 
met  brandend  bout  gevuld,  waarboven  de  groote  ketel  sist,  dat  alles 
verraadt  dien  juisten  en  na'iven  opmerkingsgeest,  van  een  kunstenaar 
die  bet  pracbtig  en  indrukwekkend  visioen  voortzet  der  meesters  uit 
de  vroegere  eeuwen. 

Deze  lieve,  ernstige  of  oprechte  meesters  oefenden  nog  bun 
invloed  uit  op  den  ijzergieter  der  xvu")"  eeuw,  gelijk  zij  voortijds  op  de 
beeldbouwers  in  steen,  wier  werken  wij  hier  poogden  te  bestudeeren, 
bun  inlvoed  uitoefenden. 

A.  Heins. 
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ILU.CHHI  STUDIO  ^ 
DKTKNTOOXSTHL- 
I.INC.  WISSKLINC.II 
c<:  C"/C»-  Kvciials  de 
l)ei(ie  vorige  keercn, 
cxposeerl  de  Amsler 
(lamsclie  firma  ook 
thans  wccr  eon  Ueiir  van  wcrkeii  door 
Fraiisclie  cii  Hollaiuische  niecsleis. 

Het  is  meikwaaiilig  te  zieii  hoeveel 
doeken  van  Fanlin  Latoiir  er  tegeii- 
woordig  op  de  Hollaiuische  markl  ko- 
men.  Hier  alleeii  zijii  reeds  weer  eeii 
11-tal,  figiiur-  en  bloemslukken.  Deze 
Fransche  meesler  wisl  zijn  bloeinen 
zoo  woiiderwel  en  fijnzinnig  in  liun 
aard  te  karakleriseeren  en  zc  ademend 
en  geurcnd  te  doen  groeien  van  nil  het 
duister  nanr  het  lichl.  En  oiitegenzeg- 
gelijk  zijn  de  hloenistukken  dan  over  t 
algenieen  ook  boeiender  dan  de  figiiui- 
stukken,  waaronder  hier  nochtans  niooi 
is  een  conipositie,  I'Aurore,  lucht  ge- 
kleede  geidealiseerde  vrouwengestallen 
in  den  ochtend  met  den  schijii  van  het 
niorgenlicht  fijn  als  goudstof,  als  een 
wondere  glorie  om  hen  hecn.  Stillevens 
zijn  er  ook  van  Bonvin  —  van  hem  was 
ook  opnierkelijk  een  zeer  op  oude  Hol- 
landers geinspirccrde  Recoiireiise  —  en 
van  den  technisch  zoo  gerafineerd  be- 
kwanien,  slerk-zwierigen  VoUon. 

Van  Corot  releveeren  we  in  "t  bizonder 
Le  Vcillon  de  Chunlillon,  een  schilderij 
in  een  gamma  van  zilver-grijzen  en 
groencn.  Zonnestralen  blank  als  het 
licht  van  den  oclitend  weven  zich  door 
een  nevelige  atniosfeer  en  doorzichtig 
en  broos  wemelen  over  het  veld  en  om 
de  ranke  boomen  aan  den  slootkant  de 
ragste  klenrnuances.   De   einder  wordt 


al'geslotcn  door  een  paar  luiisjes,  eenlgc    KUNSl- 
lignurtjcs  voiinen  de  slodage.   De  aard    BERICHTEN 
is  meer  naar  hcl   Ilolhindsche  dan  de    uiT  DEN  HAAG 
hier  bekcnde  (^orots  meeslal  zijn. 

Zola  beschrijft  in  «  La  Terre  »  een 
paar  episodes  waarvan  de  stemmings- 
sfeer  aan  die  van  Millet's  Jeune  filte 
poiirchassiint  des  oies  wcl  verwant  is. 
Welk  een  ex])ressieve  drift  laait  er  nit 
de  actie  van  dat  meisje.  Ken  zeer  vol- 
ledige  pastel,  doorgevoerd  lot  de  bctee- 
keiiis  van  een  schilderij,  is  Vlu/lixc  de 
Cluiillij.  Men  ziet  over  akkers,  langs  een 
dijkje  met  boomen,  over  weidcn  op  het 
dorpje  Chailly  dat  half  in  ncvels,  ros  en 
grijs,  verscholen  ligt.  Op  't  veld  een 
herder  en  een  boer  met  zijn  wagen,  de 
weide  daarachter  ligt  frisch  en  green 
in  nevels.  Door  de  boomen,  door  den 
warrigen  groei  van  takken  er  om  been, 
suizclt  zacht  de  wind.  1mi  het  licht 
slraalt  met  een  stillc  glorie  nit  <le  lucht 
en  giet  zijn  blister  over  het  landelijk 
gchcel. 

Le  niusicieii  ambulant  van  Manet,  een 
kapitaal  dock,  is  hier  wel  een  dcr  op- 
merkelijkste  verschijningen.  Evenals  bij 
Frans  Hals  en  ook  als  bij  Valesquez 
steekt  een  deel  van  het  boeiende  in  de 
voordraclit.  De  karakteristiek  der  figu- 
reii  en  de  conipositie  roepen  de  herin- 
nering  wakker  aan  den  grootmeester 
der  Spaansche  school  en  cigenaardig  is 
t  in  dit  verband  den  invloed  van  Rem- 
brandt te  bespeuren.  De  man  met  den 
hoogen  hoed  doet  hier  wonderlijk  veel 
aan  een  der  pakkendste  figuren  van  de 
Xachtwacht  denken. 

Mooie  doeken  zijn  er,  van  Jongkind 
die  ill  zijn  diepsten  aard  toch  Hollandsch 
is  gcbleven  :  Les  Palineiirs  waariii  tegen 
het  wiiilerschglorenderluchten  treirend 
de   nevelstemming    is   tot    uildrukking 
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gekomen,  eii  een  niaaiilandscliap  met 
eeii  gevoelige  expressieve  werking  van 
licht  en  donker. 

Van  Jacob  Maris  zijn  er,  behalve  een 
duingezicht  vol  stornienden  drang,  een 
jagerlje  te  paard  in  een  gamma  van 
rossen  en  groenen,  en  een  op  sobere 
wijze  in  mooi  evenwiclil  gebouwd  ri- 
viergezicht  in  zilvergrijzen  toon;  van 
Wiliem  Maris  o.  m.  een  paarkoeien  aan 
een  wilgenkanl  met  een  plasliscli  niooi 
doorgevoerd  clair-obscuur;  van  Bauer 
belialveeen  biniienplaats,  in  een  gamma 
van  een  parellg  giijsbruin,  wat  rood 
en  wat  blauw,  een  paar  Oosteische 
phantasmagorien  ;  van  Jozef  Israels  een 
paar  maallijdende  oudjes  met  een  kos- 
telijke  karakteristiek;  van  Breitner  een 
zijner  macbligste  werkcn  :  een  rei 
schuiten  in  liet  ijs  bij  dooiweer,  waar 
uit  bet  gamma  van  gesmoorde  rossen, 
bruinen  en  grijzen,  sonoor  bet  rood  en 
groen  der  schuiten  opklinkt. 

Er  was  verder  werk  van  Akkeringa, 
Boudin,  Courbet,  Daubigny,  Decamps, 
Desboutin,  DufT,  Dysselbof,  Gabriel, 
Jacques,  Lepene,  Mesdag,  Monet,  Mon- 
ticelli,  Neuhuys,  Poggenbeek,  DeZwart, 
Segatitini,  Degas,  Witsen,  Yerstcr  en 
Wells  (bronzen). 

H.  I).  B. 

DE  TENTOONSTELLING  DEH  HOL- 
LANDSCHE  TEEKENMAATSCHAPPIJ 
yC^  Het  scbijnt  dat  de  ledcn  der  Tee- 
kenmaatschappij  nog  allijd  van  de 
noodige  pieteit  vervuld  zijn  jegcns  bet 
verleden  en  de  glorie  ervan.  Beter  dan 
het  aan  leden  veel  talrijker  Pulcbri,  re- 
presenleeren  deze  lentoonslellingen  (dit 
isnudeSO'',  en  ongeveerSO  vereenigings- 
jaren  gaan  bier  dus  aan  vooraf)  boewel 
ook  lang  niet  volledig  —  wat  Holland 
thans  aan  picturaal  vermogen  nog  rest 
of  bezit. 

Jozef  Israels,  die  allijd  wel  beter  dan 
de  mecslen  verslaan  beel't  een  waler- 
verflcekcning  de  waarde  en  beleekenis 
van  een  scbilderij  te  gcven,  zond  drie 
aquarcllen  in  met  tonalistiscb  en  psy- 
cbologiscb  mooie  kwaliteiten  :  een 
moedcrlje  dat  met  baar  kind  iii  den 
aanscbemerenden  avond  buitensbuis 
ondcr  bet  sliiierende  groen  der  boomen, 
de  kippen  voert;  een  interieur:    twee 


rookende  mannen  met  de  banden  bo- 
ven  het  vuurlje  onder  een  pot  —  ter- 
wijl  op  den  achtergrond  vaag  de  ge- 
stalte  van  een  vrouw  opdoenit,  waar- 
door  ook  de  vredige  gebeimenis  van 
het  vlottend  schemerdonker  waart;  en 
een  wel  blanktonige  varialie  op  het 
reeds  bekeiide  tliema  :  een  meisje  dat 
in  't  Zand  aan  den  zeezoom  tegen  een 
mand  leuneiul  over  zee  slaarl. 

Jan  Velh  is  een  der  eersten  geweest 
die  indertijd  beseflen  dat  men  wat  de 
portretkunst  betreft  een  anderen  kant 
uit  moest.  En  het  strengst  misschien  van 
alien  heeft  bij  —  met  later  Haverman 
en  Toorop  —  deze  kunst  binnen  haar 
eigenlijke  grenzen  terug  weten  te  voe- 
ren.  Hier  in  deze  groep  komen  zijn  ver- 
diensten  wel  niet  volledig  maar  toch  in 
een  zekere  verscbeidenbeid  tot  haar 
recbt.  Het  kleine  jongensportret  heeft 
nog  eenigszins  de  impressionistische 
kwaliteiten  die  ook  bet  porlret  van 
Gabriel  tot  een  zoo  boeiend  getuigenis 
van  zijn  aanleg  vooreen  gemoedsvoller 
karakteristiek  maken.  In  het  portret 
van  de  oude  dames  is  de  scherpe  ana- 
lysis! van  later  aan  het  woord,  niaar 
hoc  aantrekkelijk  is  deze  deftige  com- 
posilie,  die  al  de  voordeelen  van  zijn 
lateren  stijl  bezit,  toch  tevens  door  een 
tot  stemming  doorgevoerde  psycholo- 
gie.  En  wie  zich  tot  taak  stellen  dezen 
meester  bij  voorkeur  alleen  naar  het 
geacheveerde  uiterlijk  te  beoordeelen 
zou  men  willen  wijzen  op  bet  portret 
van  dien  Meeslerknechl  in  wiens  baar- 
dig  gelaat  de  zaclile  oogen  licblen  met 
die  eigenaardige  uitdruUking  welke  een 
contemplatieven  geest  verraadl. 

Ik  geloof  niet  dat  er  den  mooien  tijd 
der  primilieven  en  het  boedbisine,  rei- 
ner  verrukkingen  in  beeld  zijn  gebrachl 
dan  die  door  Versler.  Wijzer  dan  hen 
die  niet  inzagen  dat  bet  verwaarloozen 
van  de  uiterlijke  verschijningsvorm 
tot  negalieve  resullaten  moest  voercn, 
heeft  Versler  juist  door  hel  prachlig 
bebccrschcn  van  die  vorni,  ze  gebeel 
onderdanig  weten  te  niaken  aan  de  ver- 
scbijning  en  bet  verschijnende  zelf  en 
ze  zoo  tot  de  beleekenis  van  een  schijn- 
baar  weinig  integreerend  bestanddeel 
weten  lerug  te  voeren.  In  deze  dingen 
schuill  onlzaggelijk  veel  mecr  dan  en- 
kel  bet  genocgcn  b.  v.  zoongembcrpolje 
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om  di"  mooic  volte  pAlc  If  scliildi'icii. 
Tot  wclk  ceil  wondcrlijk  diii^  wordt 
zoo  icts  simpels  onder  de  liaiidcn  v:ui 
<le/.en  rnnii  In  Siieeuitibes  voeleii  we  in 
eiikclc  kleuiiiooljes  iio^  even  licl  Icveii 
Villi  den  stillen  li;irtsloc-lil  voor  kleur. 
Ill  en  0111  liel  nemlierpolje  beeft  eeii 
liclil  met  de  /.uiverlieid  ids  of  men  liel 
scliijnsel  /.aj?  van  /.ijii  branden  iiiniUMi 
de  wanden  van  ccn  albaslcn  vaas. 

Van  Wilseii  vondeii  we  in  den  laat- 
slen  tijd  zclden  cen  van  zoo  tecr  gcvoel, 
van  scrceiie  slcmmiiif'  doordioomd  en 
in  soberen  (rant  doorgevoeid  oiider- 
wcrp  als  (lit  Amslerdamseli  stadsavond- 
gczichl.  Verder  noemeii  we  nof^  Bauer 
met  ecu  paar  Ooslersche  fantasieen, 
Blommers  met  cen  in  iilije  stemming 
colorisliscli  mooi  geaciuareileerd  inte- 
rieur,  Hastert  met  cen  watcnijk  laiid- 
schap  waarin  mooi  bet  licht  van  cen 
grijze  dag  zit.  Ilaverman  (Wien  men  bier 
nict  in  zijii  voile  kracbl  zieti  met  goede 
poitrctlcn  Sislcrs  en  cen  paar  genre- 
Slukjcs,  Isaiic  Israels  met  pastels  w.  o. 
ondcrwerpen  nil  dc  Parijscbc  naaisters- 
wercld.  Van  Willem  Maris  die  in  de 
laalstejarcn  wciiiig  aquarelleerdc,  was 
er  cen  wcl  himineus  weide-  en  plasgc- 
zicbt.  Van  Swan  cen  tijgerin  (mooi  in 
de  uitdrukking  van  de  socpcle  losbeid 
der  kleurige  huidi  met  welpcn. 

H.  I)   B. 

UIT  ROTTERDAM  ^^^^^ 
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ii:nt()ONSTKLling 
bij  rf.ckrrs  van 

I>.  DUPONT  /^».  Ik 
/.al  in  (lit  kort  bericbt 
Li  nict  kimnen  aaii- 
duideii  dat  de  invlocd 

van    ecu    Durer   zeer 

duidclijk  is,  zoodaiiig  dat  zelfs  in  ccn 
eiikel  liuisje  bet  lijkt  alsof  bet  nict  van 
Dupont  was  iiiaar  van  den  zwaariler 
getypeerdcn  meestcr.  Het  dunkt  me 
ook  iiiet  iioodig.  Dnarvoorzijiiarlikelcn  ; 
ric  berichteii  zijii  korte  saamvattingcn, 
en  opgaven.  Ik  zai  u  cvenmin  uil- 
vocrig  tracbten  te  verduidclijken  dat  in 
K"  is  (uitgave  Gazelle  des  lieaiix  Ails), 
in  Akker  en  Plocg,  de  Akker  nict  expres- 
sief  genoeg  is.  Zoo  ge  weet  wat  van  ccn 
Akker  is  :  doorwroete  grond  die,  eerst 


opeii-gcworpcii,  later  vid-dragend  van  KLTNST- 
voedsel  zal  zijii,  en  die  icdren  scboon-  i>i,-i>i/-Mi'ri,-v 
beidszoekcr  scliijnt  zoo  zeer  uitdriik- 
kingsvol,  en  als  scbooiibcid  en  als 
etliisebe  bcteekeiid  (zie  Millet,  zie  Vin- 
cent). Ik  zal  iiiets  geveii  dan  cen  cnklc 
opmerking.  (ie  Iciml  zem/eii  diil  liel  inel 
hel  komen  lot  de  (iniiuiie  de  iieifiiii;/  van 
Duponl  boven  idles  iieivordeii  is  in  zoo 
sober  mixjelijl;  (mnUd  lijnen,  in  eenit/zins, 
ni.  i.  niel  idlijd  jnisi  ijesliileerde  form, 
TOO  iHisl  mo(/elijk,  zijn  (jevoel  Ie  tjeven  van 
een  /laard  en  zijn  werlc,  ran  een  aUker  en 
zijn  bezigheid,  oni  den  Arbeid.  De  leekc- 
ningcii  en  de  pastels  die  bier  wareii  zijn 
dan  ook  nict  zoozeer  om  bun  /.elfswil  ge- 

maakt  als  wel  als  voorstudies  voor  de 

ctscn.  voordc  gravurcs.  Kn  die  leckcniii- 

gen  tocli  mc  dunkt  bleven  iiiet  zoiider 

invlocd  op  sommigcn  :  zie  de  teekening 

van  dc  Rottcrdamscbe  torcn  en  kerk  en 

N"  52   Man   met  oiitbloot  bovcnlijf  (zie 

Dirk  Xijlandi.  De  kleiir   van  Dupont  is 

iiooit   bijzonder  vol-klinkciid  zooalsde 

ware  coloristcn  zc   licbbcn  ;  een  enkle 

maal  is  zc  tocb    nog  ietwat  lluweclig. 

Hicr  zijn  (Ie  scrieeii  met  de  witte  paar- 

den   warvan   het   paard   etend    uit  zijn 

haverzak,  met  cen  poot  die  tocb  wat  tc 

lang  is,  dc  serie  van  de  ploegende  ossen 

die  lets  van   de   vcrsicriiig  bebbcii  die 

zicb  om  een  vaas  zou  wiiidcn  en  daar- 

door  niet  allcen  klassieke  voorbceldcii 

kail  doen  vergelcn,  en  ge   kuiit  iiider- 

daad  zcggcn  dat  er  vastbeid  is,  en  dat  cr 

is  soberbeid;  dat  soms  de  vereenvoudi- 

ging  en  de  door  het  malcriaal  w^at  gebo- 

den  hepcrkiiig  verboogend  werkt.  Toch 

beeft  dit  werk  een  van  dc  componenten 

der  scbooiiheid,    en     wel    de    ecrstc  : 

I'evoel,  levciid  zijn,   niet  in  voldocnde 

mateii,  dikwijis.    De    teekening  van  de 

kerU  is  daarvan  een  bcwijs.  Ook  bet  zoo 

jammervol   opzien    van    cen    gcvallen 

paard  is  niet  uitgedrukt   in   zijn  teeke- 
ning. Het  is  m.  i.   intcresseerend  werk, 

van  ccn  zuiver  willen   lot  strenge  ver- 

zorgdbeid  vol,  maar  niet  van  den  ecr- 

slcn   rang,  wijl    het   mist   soms  wat  in 

den  meiisch  genoenid  wordt  de  Liefdc  : 

bet  mee-leven,  ontroerd,  met  alle  ver- 
scbijiiingcn. 

Pl. 
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KUNSTVEILINGEN    ^^^=. 
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|K  FIRMA  FREDEKIK 
MULLER&O'^^opende 
liier  het  seizoen  der 
veiligen  op  gedenk- 
waardige  wijze  met  de 
inzegening  van  haar 
eigen  verkoopzaal  in 
de  Doclenslraat.  Door  het  verbouwen 
van  ecu  perceel,  uilgevoerd  door  de 
arcliitecten  de  gebroeders  Van  Gendt,  te 
Anislcrdam,  —  waarbij  Forliina  der  on- 
derneining  reeds  aanstoiids  gunstig  ge- 
stemd  scliecn,  daar  zeer  nierkwaardige 
plat'ondversieringen  van  Pieter  Quasi 
terloo|)s  ontdekt  werden  —  is  de  firma 
nueen  verkooplokaal  rijkgeworden,zoo 
gunstig  voorexpositie,  dat  vverkelijk  me- 
nig  museum  en  particulier  verzamelaar 
liel  liaar  benijden  kan.  De  voldoening 
hadzijdanook,datde]jezoekersmet  ver- 
raste  oogen  stonden  te  kijken  We  ver- 
vvacliten  nu  eensin  dit  eigen  teliuis  een 
t^ntoonstclling  gelijk  de  firma  er  eenige 
jaren  geleden  een  van  Van  Goyen  arran- 
geerde  in  het  Stedelijk  Museum. 

Van  het  program  der  veilingen,  die  nu 
in  't  vooruilzicht  zijn,  werd  op  17  Oct. 
afgedaan  de  collectie  schilderijen  van 
wijlen  den  lieer  W^erner  Dahl,  te  Dus- 
seldorf.  In  de  kunslwereld  was  deze  een 
verzamelaar,  die  populariteit  genoot, 
met  zijn  bijna  uitsluitende  neigingvoor 
oud-hoUandschekunst.Zijn  verzameliiig 
bevatte  hiervan  niet  alleen  ettelijke 
kostbare  specimens  met  een  beroemden 
naam,  onder  de  180  nummers  was  ook 
menig  exemplaar,  dat  de  belangslelling 
vail  kunsthislorici  kon  prikkelen.  De 
gioric  van  de  17'-  eeuwsche  iiollandsche 
kunst   is  verbonden   aan  een  vast  stel 


van  algenieen  bckende  groote  nanicn, 
maar  builen  deze  zijn  er,  voor  de  onbe- 
lezenen  in  kunstgeschiedenis  vooral,  nog 
velen  die  door  dekwali  lei  t  van  hunwerk, 
verwondering  kuniien  brengen  over  de 
obscuriteit  van  hun  naam  t  Zijn  wel 
niet  de  eerste-klas  kunstenaars,  maar 
dat  zij  toch  van  aanmerkelijke  betee- 
kenis  zijn,  bevestigt  zekcr  liet  feit,  dat 
meermalen  hun  vooitbrengselen  gerui- 
men  tijd,  en  zelfs  door  autoriteiten,  met 
beroemde  namen  werden  bestempeld. 
De  collectie  Dahl  was  om  de  vertegen- 
woordiging  van  tieze  categorie  vooral 
belangwekkend  en  —  leerzaam. 

De  veiling  was  nog  al  geanimeerd, 
door  aanwezigheid  ook  van  nieerdere 
buitenlandsche  koopers.  Ruim  /  100  000 
braciit  de  verzameling  op.  De  hoogste 
prijzen  die  werden  besteed,  waren 
/  7800  en  /6700;  de  eerste  voor  een  win- 
terlandschap  van  V.  d.  Neer,  de  tweede 
voor  een  (ietwat  bedenkelijke)  Don.  Dan 
volgde/5100,  weer  v.d  Neer,  een  brand- 
gezicht,  dit  een  schilderijlje  m.  i.  het 
kostelijkste  van  de  verzameling.  F"en 
klein  stulije,  van  J.  Both,  merkwaardig 
alleen  daarom,  datwel  de  voorstelling 
een  ongewone  was,  maar  niet  deschilder- 
aard,  gold  /2050.  Ten  slotte  nog  eenige 
prijzen:  P.  de  Bloot,  /■2825  G.  du  Bois 
/  890  en  825.  G.  Terborch  /  2750  en 
2100  (betrekkelijk  weinig,  maar  ook  wel 
wat  .  waar  naar  het  geld),  J.  Canip- 
huizen  /  410,  Brekelenkam  /  460,  Codde 
/  490,  C.  Decker  /  1000,  Van  Goyen 
/297o  en/  1525,  Hackaert/2950,  de  Heem 
/  1800,  N.  Maes  f  1450,  Molyn  /  580, 
Moeyaert  /  740,  Molenaer  /  550,  Moreelse 
/  2800,  Mursant  /  610,  Ostade  /  2100, 
S.  Ruisdael/ 2425,  Sorgh  (riviergezicht) 
/  2150,  S.  de  Vos  /  800,  P.  Wouwerman 
/710. 

S. 
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REMBRANDT'S  VROEGSTE  WERK 


I'l  CmsscIscIic  galcrij   biodt   iiitiifiiieiulf   gcle-  HEMBRANDT- 


genheid  tot  een  voikcer  met  Reml)randf. 
Men  viiidl  er  werken  nil  zijn  jeugd  en  nil  zijn 
middoii-lijd,  en  men  vindt  er  ook  cnkele 
schilderijen,  die  al  op  de  kenlering  staan  tot 
zijn  laatsle  en  alierschoonste  periode.  Men 
heel't  er  studies,  portietten  van  grooter  en 
kleiner  omvang,  Bijbelsche  onderwerpen,  en 
zeil's  iandsciiappeii,  en  scliier  onder  elk  van  deze  kategorien  loopt 
lets  van  het  alleihesle  wat  men  van  lieni  kent. 

De  liet!iebi)eiij  van  een  Hessisciien  landgraaf  in  Nederlandschen 
dienst,  de  goede  raad  die  hem  gegeven  werd,  en  het  geluk  dat  hem 
gnnstig  was,  brachten  bier  de  beste  Rembrandt-kollektie  bijeen,  welke 
men  in  Dnitschhnid  aanlreft,  —  en  indien  niet  de  willekeur  van  de 
Napoleonlisciie  i)oedelscheiding  nog  een  aanlal  kostehjke,  vroeger  hier 
eveneens  llniisl)ehoorende  sciiilderijen  van  den  meester,  naar  Peters- 
burg had  gevoerd,  zou  men  in  Cassel  zeH's  op  de  rijkste  van  alle 
Rembrandt-verzamelingen  ter  wereld  mogen  bogen.  Hoe  dit  zij,  er 
bleef  nogaltoos  zooveel  te  zaam,  dat  men  nauwehjks  ergens  zoo  goede 
kans  heeft,  een  l)eknopt  overzicht  te  krijgen  van  den  omvang  van 
Rembrandt's  kunstvermogen 

Lange,  iierhaalde  en  genotrijke  uren,  in  deze  galerij  doorgebrachl, 
hebi)en  mij  tot  een  saamvatten  van  de  daar  verkregen  indrnkken  ge- 
prikkeld,  en  zoo  moge  het  mij  vergund  zijn  hier  aan  de  Casselsche 
Rembrandt's  een  beschouwing  te  wijden,  die  zooal  onvermijdelijk 
bcneden  het  onderwerp.  dan  toch  hoop  ik  niet  te  zeer  beneden  het 
beste  mijner  bescheiden  krachten  zal  bhjven.  Ri  wil  mij  echter  in  dit 
artikel  eerst  veroorloven  Rembrandt  wat  te  bespionneeren,  wat  archae- 
ologiescii  en  ikonograpiiiesch  rond  hem  been  te  vagabondeeren,  alvo- 
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REMBRANDT:  (it'otst  poilrcl  van  zijiic  mocdrr,  oriilrcnt  KBl, 
(Bartsch,  N»  343). 

REMBRANDT-    ''^"■''  '^^  ^''  '°*^  besluiten  zal,  mij  in  een  volgend  artikel  nader  in  zijn 
lANA  eigenlijke  sfeer  te  begeven. 

Het  is  niet  onnatiiurlijlv,  dat  men,  in  de  Casselsche  Museumzalen 
een  weinig  om  Rembrandt  hcendiaaicnd,  er  wordt  aangelioklien 
door  twee  kleine  portretjes  die,  naar  tegenwoordig  algemeen  wordt 
aangenomen,  Rembrandt's  vader  en  mocder  voorstellen,  en  die  op 
naani  staan  van  Remi)ran(It's  ieerling  Gerrit  Dou. 

De  vronw  lijkl  inderdaad,  —  al  is  de  uildrukking  iiier  niet  zoo 
mooi, —  in  den  grooten  boiiw  van  het  gelaat,  en  in  bet  (ijnerc  samen- 
stel  der  wezenstrekken,   zoo  opvailend  op   de   bekende,   mooie,   door 
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Jeiigclwerk  v;in 

REMBRANDT  ■/  (Gewoonlijk  toegeschicvcn  aan  G.  Dor). 

REMRRANDT  S  MOEDER. 

(Museum  Casselj. 


RKMBRANDT  :  Oi'lst  i>ortr<-l 


Ml  zijne  moeder,  1631. 
(Bartsch,  N»  348). 


de  kenners  omfrenl  1G31  gestelde  els  (Bartsch  343),   waarin   men   van   REMBRANDT- 

ouds  Rembrandt's  moeder  ziet,  dat  liet  niel  wel  mogelijk  is  hier  nog  lANA 

twijt'el  aan   de   identiteit  toe  te  laten.    De  wijze   waarop  liet  wel-den- 

kende  voorhoofd  zich  boven  de  karig   gewenkbrauwde  bogen   welft, 

de  manier  waarop  de  verstandige  neus  tusschen  die  mooie  amandel- 

oogen  geplaatst  is,   maar   bovenal  de   bedachtzame  uitdrukking  van 

dien    veelervaren   mond,   met  de   ietwat   mummelende  trekken   van 

zachte  l)eslistheid  en  wijze  l)erusting  er  om  been,  men  vindt  ze  in  dit 

schilderijtje  juist  zoo  terng,  als  ze  uit  de  ets  zouden  moeten  l)ijblijven, 

ook    aan   wie   bet  prentje    slecbts    een   enkele    maal    mocht   iiebben 

gezien. 

Dat  men  bier  met  een  liepaald  als  portret  bedoelde  afbeelding 
van  Rembrandt's  moeder  te  doen  beeft,  zooals  men  baar  ook  nog  op 
dat  andere  geetste  portret  (Bartscb  348)  van  ter  zijde  vindt  voorgesteld, 
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HKMIW;  \M)I'     I 
(Bartscli,  N*  354) 


fii  zooals  we  luitir  op  lu-l  vroe- 
gere  prenlje  van  1628  (Bartsch 
354)  bijiia  juist  zooals  liicr  viii- 
den  uitgedost,  scliijnt  l)uitcMi 
kijf. 

En  de  zorgvuldig  als  tegen- 
hanger  uitgevoerde  man?  Wei, 
hel  is  alleen  le  verwoiuleien 
hoe  men,  eenmaal  aannemende 
dat  de  vrouw  de  nioeder  moel 
zijn,  nog  zoolang  geaaizeld 
lieeft,  alvorens  men  in  den  zoo 
blijkjjaar  i)ij  haar  lioorenden 
man,  Rembrandt's  vader  her- 
kende.  En  te  meer,  dunkt  ons, 
hebben  wij  liet  recht  bier  een 
afbeelding  van  Harmen  Gerritsz 
in  te  zoeken,  omdat,  evenals  het  vrouvveportretje  geheel  klopt  met 
de  Glide  vrouw  die  men  in  Rembrandt's  vroege  ets-  en  schilderwerk 
zoo  vaak  aantreft,  die  er  na  zijn  vertrek  uit  Leiden  veel  schaarscher 
in  voorkomt,  en  er  na  het  stertjaar  van  zijn  moeder  uit  verdwijnt, 
—  ook  dit  mansgelaat  opvallende  geUjkenis  vertoont  met  eenige  ge- 
etste  kopjes  van  Reml)randt's  liand,  die  blijkens  de  daleering  voor 
Harmens  dood  ontstonden,  die  door  den  heelen  tiant  aan  een  den 
kunslenaar  nabestaanden  doen  denken,  en  die  een  type  markeeren, 
dat  na  1630  in  Rembrandt's  etswerk  niet  meer  wordt  aangetroffen, 
gelijk  het  sinds  dien  ook  uit  zijn  scliilderwerk  verdwijnt. 

Inderdaad,  de  geetsle  kopjes  door  Bartsch  als  N"  292,  294,  304  en 
321  genummerd,  en  die  alle  vier  1630  gedateerd  zijn,  bieden  hefzelfde 
type  als  deze  geschilderde  kop.  Vooral  in  de  laatste  twee  prenfjes,  die 
den  kop  eveneens  en  trois-quarts  geven,  laat  zich  de  eigenaardige 
bouw  van  den  neus,  de  stand  van  de  gesperde  oogen,  en  de  spits 
opgedraaide  knevel  boven  den  dunlippigen,  ingevallen  mond,  goed 
herkennen. 

Maar  nu  doel  zich  bij  nader  beschouwing  een  moeilijkheid  voor, 
waarover  men  tot  heden  wel  wat  luchtig  heengeslapt  is,  ja,  waar  in 
het  geheel  geen  acht  op  schijnt  geslagen  te  zijn.  Dat  deze  kop  naar 
het  leven,  en  met  scliier  pijniijkc  nauwgezctheid  naar  het  leven 
geschilderd  is,  dat  zal  wel  niemand  die  zich  ooil  met  porlretschilderen 
afgat',  betwijfeld  willen  zien.  Maar  dan  moel  het  portret  van  zelf 
vervaardigd  zijn  voor  April  1630,  toen  Harmen  Gerritsz  stierf.  De 
vraag  rijst  echter  hoc  slond  het  toen  met  de  kiindighcden 
van  Gerrit  Dou,  en  is  hel  waarschijnlijk  dat  deze  locn   reeds  tot  hel 
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,lslu  k„|. 


zijnc  luoL'tler,  1G2S 

(liaitsch,  N»  352). 


schildiTtMi   Villi   ziilU  riMi  por-      '-^■■-  PW^m.'"  y.-'—  '■■^■:r.'jr-!''Ti.'i    IU-:MBHANI)T- 
licl  ill  stiial  was  ? 

(u'lrit  Don  was  dcii  J''"' 
April  Kilii  i^c'hori'ii.  lOcii 
lU'iiiliiaiulls  Nader  slicil  w;is 
Don  (ins  c'Vfii  /.c'vc'iilii'ii  jaar. 
Maar  daar  liol  mi  wol  wai  ^c- 
wroiigeii  zoii  zijii  oin  aaii  Ic 
ncmen  dat  do  oiide  Ilaiiiu'ii 
jiiisl  do  allorlaalslo  wolvon  van 
ziJii  iovon  /.on  lioi)l)on  viijoo- 
liondcn  oni  xoor  /.ijiis  zooiis, 
(van  /.ijn  niodt'llon  zoo  vool 
oisclu'iuion)  iooriinjf  lo  j)()/,oo- 
ron,  hlijl't  alloon  do  ondorsloi- 
lin^  open,  dal  Don  dozon  ivop 
gesciiilderd  zon  iiol)l)('n  loeii  liij  luxj  (jccit  zovoiilion  Jaar  was. 

Hoo  laiig  ooi'ondo  <io  jonjioling  zicli  loou  a!  in  do  scliildoriiiinsl  V 
Dil  laatsie  wolon  wij  tainolijic  nauwkonrijf,  want  Orlors  vorLoll  met 
luiiloiigewono  procizio,  dat  Don  «  in  i\vn  jare  1628,  opton  1  l'Y'l)iiiarii, 
vijfliou  jaron  ont  sijndo,  i)ij  don  konstrijckoii  ende  wijtverinaordon 
M'  Ronibrandt  «  kwani.  Dat  liij  daar,  al  liad  do  jongon  zicli  ais  kind 
reeds  een  poos  liij  don  plaatsnijder  Dolcndo  en  den  <4iassciirijver 
Couwenhorn  voor  liet  glazeniakershedrijf  voorliercid,  dat  liij,  hoe 
aardig  ook  al  geprepareerd,  liij  eon  niooster  ais  Heml)randt  komende, 
ais  jongen  van  oigenlijk  nog  goon  vijl'lion  Jaar,  maar  dadeiijk  aan  hot 
olioverlschilderon  zon  zijn  geslagen,  is  onaannomeiijk.  Dat  ging  in 
dicn  tijd  maar  zoo  niet.  WiJ  weten  iiit  Samnel  van  Hoogstratens  lioek 
(1)1.  12)  dat  Rembrandt  geen  toegevond  leormeester  was.  Er  beslaat 
alle  kans  dal  Don,  na  de  glasschrijvers-opvoeding  van  ziJn  kinderjareii 
bij  een  schilder  komende,  eerst  wel  een  goede  poos  aan  afleeren  zal 
liebben  moeten  besteden.  En  Hoogstratens  I'ijmpje  : 

Hij  laet  (le  luclit  der  konsi,  verviill,  cii  moet  verwiliicren, 

Die  vrocf^  de  Teykcnkonsl  vi'rlael,  en  vnll  aeii  't  schilderen 

is  stellig  wol  ais  nit  don  mond  van  zijn  moosler  gesproken.  De  knaap 
zal  bij  Rembrandt,  voor  liij  een  penseel  in  handen  kreeg,  wol  degelijk 
oerst  een  tijd  aan  ernsligo  toekensliidios  hebben  moeten  wijden.  Naar 
de  natuur  teekenen  zal  hij  voordion  nog  heel  niet  hebben  gedaan. 
En  ais  wij  nu  weten  dat  Dous  loortijd  bij  Reml)randt,  alweder 
volgens  Orlors  (die  zijn  gedetailleerde  inlichtingen  blijkbaar  van  Don 
zelt'had)  omtrenl  drie  jaren  dnnrdo,  dan  is  het  niet  te  ver  gogaan  ais 
wij  voroiulorstollen  dat  een  daarvan  aan  teekenen  naar  het  leven 
gewijd   werd,    voor  de   nog  Jengdigo  leerling  met  schilderen  bogon. 
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REMBRANDT :    ( 
zijn  vader,  1630. 
(Bartsch,  N°  294). 


Maar  dan  zou  Don  op  zijn  hoogst  pas  een 
jaar  met  olieveif  gewerkt  hel)ben,  loen  hij 
den  kop  van  Harnien  Gerrilsz  en  het  blijk- 
l)aar  gelijktijdig  ontstane  portret  van  Neel- 
tje  van  Ziiylbroeck  schilderde,  op  een  wijze 
die,  teclmisch  gesproken,  ik  duif  gerust 
zeggen,  de  volkomenheid  nabijkomt. 

Dit  nu  acht  ik,  zelfs  als  Don  een  won- 
deikind  geweest  is,  waaivan  Oilers  (die 
hel  van  Lievens  wel  vertelt)  niets  rept, 
onmogelijk.  De  gescbiedenis  der  kunst  wijst 
op  voorbeelden  van  knapen  die  buitenge- 
wone  [eekeningen  en  zelfs  bewonderens- 
waardige  prenten  voortbraebten,  —  van 
perfekt  geschilderde  poiiretlen  eclitei, door 

zoo  jeugdige  kunslbeoefenaars,  zijn,  naar  ik  meen,  geen  voorbeelden 

aan  te  wijzen.  Het  komt  mij  dan  ook  voor  dat  wij,  aan  de  band  van 

betrouwbaar  scbijnende  gegevens  voortgaande,  in  een   impasse  zijn 

geraakt,     zoo- 

dat  er  aan   die 

gegevens     on- 

vermijdelijk 

lets  nioet    ba- 

peien. 

Nuligtvoor 

dehand  te  vra- 

gen  :  staat  bet 

wel    zoo    vast 

dat    bet    type 

waarop  wijons 

bazeeren     dat 

van     Harnien 

Gerrifsz       is '? 

Laat  ons  daar- 

oni  deze  kwes- 

tie    dan     nog 

eensevenstrikt 

zakelijk      mo- 
gen  nagaan. 
Op  den  in 

1679         o|)ge- 

maakten      in- 

ventaris      van 


m:.\iiiii.\Ni)i 


lG:il),     (llarlM-h,  N«  292). 
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Jeiigdwerk  \an 

REMBRANDT?  (Gewoonlijk  toegeschreven  aan  G.  Dot. 

REMBRANDTS  VADER. 

(Museum,  Cassel). 


i?^^ 


liKMHliANDT  ;   I'm  ticl 


1  zijii  V;iilii-,  l(i:io. 
'IliiilMli.   N'   .•)(I41. 


lu-i  in  ciciiu'iii  i\v  ,i()ii-    nga  '    '  ■*'  *!»'«  lucMBHANirr- 

><c''s  iialiitciis(lia|)  vooi        ]^U  lANA 

k<)iiUMi(K'  t'IswcrU,  slaal 

cH'ii     picnl      van     lUan- 

hi'aiull's     vadrr     i^ciio- 

loc'id. 

Daai'  ("Jc'iiu'iil  dc 
.l()iii>o  iiaiiw  mel  H.  j^o- 
lic-eiil  was  on  spi'ciaal 
nu'l  lu'iii  in  |)rc'iik'ii 
ocliaiuii'ld  had,  dicnl 
men  aaii  le  iienicii  dal 
iiu't  dezeii  tilel  nict  gc- 
laiitaztHTcl  wordl.  Gaal 
men  nii  in  H's  elswerU 
van  voorHarnicnsdood 
zoeken  iiaar  de  lieelle- 
nis  van  ieniand  van  oni- 
Irenl  zcslig,  dan  vindl 
men  sleclils  twee  maiis- 
koppen  die  in  aanmer- 
king  komen. 

Ten  eersle  een  langgel)aanien  man  (B.  30U).  Daar  eehler  slellig 
dezelf'de  man  nog  twceniaal,  telkens  op  een  1031  gedaleerde  i)rent 
Yoorkomt,  kan  dit  Haimen  Gerrilsz  niel  zijn.  Ook  scliijnl  deze 
grijsaard  aanmerkelijk  ouder  dan  zestig. 

Maar  dan  blijven  er  onder  de  elsen  van  dien  lijd  die  eenigzins 
een  portretkarakter  dragen,  niet  anders  over  dan  Baiisch  292,  294, 
304  en  321,  die  alien  1630  gedateerd  zijn  en  een  zelfde  type  van  een 
kaalhoofdigen  man  verloonen,  die  ook  in  Rembrandl's  seliildeiijen 
uit  dien  tijd  veelvuldig  voorkomt. 

En  dat  Rembiandl  zijn  vader  ook  moet  gesciiildeixl  heliben, 
weten  wij  uit  den  invenlaris  van  Sybout  van  Caerdecamp,  te  Leiden 
<ien  23  Februari  1644  (toen  kon  men  vooral  binnen  Leiden  bierin  nog 
moeielijk  dwalen)  opgemaakt,  en  ook  nog  uit  een  1680  gedaleerden 
invenlaris  van  Jan  van  de  Ca])pelle,  die  zeer  met  Rembrandt  bevriend 
was  geweest.  Men  leest  daar  over  «  Een  coiiterfeytsel  van  Rembrant, 
sijnde  sijn  vader  ». 

Er  blijft  dus  inderdaad  geen  andere  mogelijkheid  over,  ol'de  in  1630 
vier  keer  geetste  kaalkop,  die  ook  in  zijn  schilderwerk  uit  die  periode 
zeer  vaak  voorkomt,  en  die  dezelfde  is  als  te  Cassel  bet  pendant  tot 
Rembrandt's  moeder  vornit,  moet  niemand  anders  dan  Harmen 
Gerrilsz  zijn. 
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REMBRANDT-     ■■H^^""'"'^"^^*1^^^^H|  H'  l^eh  nu 

lANA    ^^^^^v  -I^^^^^^^H     ter    reeds    annge- 

duid,   hoe    ik   hel 
niet    voor  aanne- 
lijk    koii    houden, 
datDoude  schilder 
van  deze   porlrel- 
ten  is.  Als  liij  om- 
l  re  lit  drie  jaren  bij 
Reml)randt    bleef, 
zou  hijdaar  pas  be- 
gin  1631   vandaan 
zijn   gegaan.  Daar 
Rembrandt      Juni 
1631  nog  in  Leiden 
woonde,  mag  men 
zelfs  wel  aa  nnemen 
dat  Don's  leertijd 
ook   nog   tot  dien 
gednurd  heeft.  Dat 
is  nog  wel  ander- 
half  jaar    na   den 
uitersten     termijn 
dat   hi]   het   kopje 
van   Harmen   Gerritsz  kan  hebben  geschilderd.  Waarom  echter  bleef 
een  jongen  die  zooiets  kon,  toen  nog  zoo  iang  in  de  leerschool  ?  En  hoe 
komt  het  dat,  als  Don  dat  kopje  van  Harmen  Gerritsz  einde  1629  of 
begin  1630  zoo  wist  (e  schilderen,  Constantijn  Hnyghens,  die  Rembrandt 
en  Lievens  dermate  nitvocrig  l)espreekt,  in  zijn  omtrent  1631  opge- 
houden  notities  met  geen  enkel  woord  zelfs  gewag  van  hem  maakt '? 
Als  wij  de  oudsle  bronnen  omtrent  Don  nauwkeurig  lezen,  kan 
men  daar  eer  in  zien  dat  Don  na  zijn  leertijd  bij  R.  wat  beloofde,  dan 
dat  hij  reeds  werkelijk  lets  was. 

Orlers  zegt  alieen  :  «  In  welcken  lijd  hij  so  wel  geleert  ende 
»  toegenomen  heel't  in  de  selve  konste,  dat  iiij  daerinne  geworden 
»  is  een  uylnemend  Meester  ». 

Maar  Houbraken,  die  zich  overigens  bijna  leltorlijk  op  Orlers 
bazeert,  verandert  het  laalste  gedeelte,  —  hij  scinijfl  : 

<(  In  welken  tijd  hij  zoo  veer  gevorderd  was,  dat  men  aan  de 
»  beginselen  wel  zien  konde,  dat  'er  (inzonderlieid  in  't  kleen  en 
»  nitvoerige)  wat  goels  te  waglen  stont,  of  van  hem  te  gemoet  te 
»  zien  was  ». 

Bij  i)eiden  echtei-  niels  omtrent  een  wonderbaariijke  vroeg-rijpheid. 


REMBRANDT  :  Gectste 
(Baitsch,  N"  321,. 


sliulie  na;ir  zijn  vader,  1630. 


no 


WaiiiH'ci    mi'ii   zic'li    in   dc   zaak    iiulciiUt,   tlocl   zicli  in   vcrl)aiul   HEMBRANDT- 
hiiTinco  con  andcrc  viaa<(  voor.  lANA 

Indie  II  wij  zoiidcn  aanncnien  dal  er  van  den  no{»  fioen  zevenlicn- 
jari^cn  Don,  niiddfu  nit  zijn  loerlijd,  wcrk  en  goed  wcrk  is  ()vc'r{>e- 
bleven,  wordt  iii'l  dan  nicl  des  to  opvallcnder  hoe  er  van  zijn  niecsler, 
die  nog  vroef<er  dan  iiij  was  l)ef<onnen,  en  die  zeker  loeli  met  lieel 
wat  ineei-  lalcnl  vuur  dan  iiij  van  wal  niocht  steken,  f<een  eiikel  werk 
is  l)e\vaai(l  van  voor  zijn  een-en-lwinliysle  jaar '?  Renil)iandts  (icld- 
ii'issclaar  le  Ik'iiijn  en  zijn  Pitiiliis  in  Stuttgart  zijn  beiden  1627  gcda- 
teerd,  en  al  vertoonen  deze  seliildeiijen  nof»  niet  zoo  lieel  veel  van  de 
bizondere  viucbt  in  Renil)randls  latere  kunsl,  debutantenwerk  zijn  ze 
toeh  alierniinsl,  Kn  daar  liet  nn  met  tamelijke  zekerbeid  wordt  aan 
genomen,  dat  Rembrandt  al  in  den  loop  van  1621  van  Lastman  terug 
kwam,  om  voortaan  op  zijn  eigen  hontje  de  schildeikunst  uit  le 
oefenen,  blijven  bet  twee  open  vragen  :  waar  zijn  voortbrengselen  van 
die  eersfe  jaren  locli  mogen  gebleven  zijn,  en  wal  en  boe  er  door 
hem  tnsscben  1624  en  1627  wel  geschilderd  mag  zijn. 

Op  de  eerste  vraag  zijn  maar  twee  antwoorden  mogelijk.  Of  die 
vroege  werken  zijn  vernietigd,  maar  waarom  zouden  ze  dat  juist 
allemaal  zijn  ?  Ofzegaan  onder  andere  namen  door.  En  aangezien 
we  dan  met  schilderijen  le  doen  hebben,  die  op  zijn  hoogst  in  de  verte 
aan  bet  bekende  werk  van  Rembrandt  berinneren,  maar  er  in  kracbl 
nog  niet  bij  balen,  is  bet  aannemelijk  dat  die  schilderijen  onder  de 
namen  van  Rembrandt's  vroege  leerlingen  doorgaan,  zooals  de  tegen- 
woordig  erkende  vroege  Renibrandls  tot  voor  korten  tijd,  en  v66r 
Rode's  scberpe  nasporingen,  op  Don,  van  Vliet  en  Flinck  stonden. 

Op  de  tweede  vraag,  wat  en  hoe  Rembrandt  in  zijn  eersten  tijd 
wel  mag  geschilderd  hebben,  vinden  we  een  hypothetiesch  antwoord 
bij  Bode,  waar  bij  aan  een  besprekingder  vroegst  bekende  Rembrandts 
toekoml  {ReiubraiuUiverk,  Dl.  I,  hi.  8)  : 

«  Die  Art  wie  Rembrandt  mit  angstlicher  Gewissenbaftigkeit  von 
vornherein  die  Gestalten  seiner  Kompositionen  nach  Modellen  aus- 
fiihrl,  soUte  vermuthen  lassen,  dass  er  mit  derartigen  Studien,  nament- 
lich  Studienkopfe  (wie  es  bei  den  Radirungen  Rembrandts  in  der 
That  der  Fall  ist)  angelangen  babe  und  dass  die  friihesten  auf  uns 
gekommenen  Rilder  gerade  solche  Studien  waren.  » 

Maar  Bode  kan  zulke  portretstudies  niet  aanwijzen.  En  toch 
inderdaad  :  laat  een  jong  figuurschilder,  die  bovendien  later  een  groot 
portretschilder  zal  worden,  toen  als  nu,  na  volbrachten  schooltijd 
thuis  komen,  om  verder  op  eigeu  koers  te  gaan  studeeren,  dan  is 
zeker  wel  bet  eerste  waar  hij  zich  aan  wagen  zal,  het  schilderen  van 
portrelten  zijner  nabestaanden.  Het  zou  toch  wel  wat  vreemd  zijn  als 
Rembrandt  eerst  nadat  hij  al  een  jaar   of  vier  onafhankelijk  werkte. 
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REMBRANDT-  ontdekt  had  wat  voor  fraaie  modellen  zijn  eigen  vader  en  moeder 
lANA  waren. 

Maar  waarom  zouden  dan  eigenlijk  de  portretjes  van  zijn  vader 
en  moeder  die  ons  bezig  hoiiden,  nict  door  Reml)randt  zelf  omtrent 
1625  kunnen  geschilderd  zijn?  Wei  omdat  het  Don's  zijn,  zal  men 
licht  antwoorden  !  Doch  ik  moet  opmerken  dat  er  over  den  schilder- 
trant  van  Don's  vroegste  werk  heel  weinig  bekend  is.  De  oudst 
gedateerde  stukken  van  zijn  hand  zijn  van  1637  en  '38,  en  men  zou 
moeten  demonstreeren  dat  deze  portretjes  daar  verwantschap  mee 
vertoonen,  wat,  geloof  ik,  nooit  heel  gemakkelijk  zou  blijken.  Doch 
ik  heb  bovendien  aangetoond  hoe  het  hoogst  onaannemelijk  is,  dat 
Rembrandt's  vader  door  Don  op  reeds  zoo  uitstekende  wijze  zou 
zijn  geschilderd. 

Goed,  dan  omdat  de  faktuur  dier  portretjes  niet  genoeg  op  die 
van  bekende  Rembrandts  lijkt,  verwacht  ik  als  verdere  tegenwerping. 

Mijn  wederantwoord  zou  zijn  dat,  als  ik  een  vergelijking  mag 
opsfellen,  waarin  ik  het  ons  niet  bekende  werk  van  Rembrandt  uit 
1625-26  met  x  aanduid  en  die  vergelijking  zou  aldus  luiden  : 

X  :  Paulus  in  Stuttgart  =  Paulus  in  Stuttgart  :  b.  v.  den  ouden 
man  van  1630  in  Cassel, 

dat  dan  de  afstand  van  onze  beide  aan  Don  toegeschreven  por- 
tretjes tot  den  Paulus  in  Stuttgart,  zeker  niet  grooter  zou  vallen  dan 
de  afstand  van  dien  authentieken  Paulus  tot  de  al  meer  Rembrandtieke 
werken  van  slechts  enkele  jaren  later,  en  dat  dan  dus  de  onbekende 
faktor  .r  niet  zoo  ver  van  de  kwaliteit  der  bedoelde  portretjes  zou 
behoeven  af  te  staan. 

Ik  ga  verder  :  Er  zijn  bij  aandachtige  beschouwing  in  deze  in  hun 
soort  zoo  perfekte  stukjes,  wel  degelijk  eigenschappcn  tc  bespeuren, 
die  aan  de  grondtrekken  van  Rembrandt,  zij  het  dan  ook  van  een 
Rembrandt  in  den  dop,  doen  denken,  en  ik  wil  beproeven  deze  hier 
te  doen  uitkomen. 

In  de  eerste  plaats  vind  ik  in  de  eenigszins  stoute  wijze  van  de 
koppen  tamelijk  uit  het  midden  in  het  ovaal  te  zetten,  lets  wat  wel  op 
Rembrandt  Irekt.  Wij  treffen  dat  niet  alleen  in  zijn  later  werk,  maar 
ook  in  eenige  van  zijn  vroegste  etsen  aan.  (Bartsch  7,  260,  292,  321, 
343,  34.S,  354)  gelijk  ook  reeds  in  zijn  vroege  schilderijen,  logen  een 
tammer  konventie  in,  het  pikturale  zwaartepunt  der  voorstelling  uit 
het  midden  wordt  gelegd. 

Hiermee  valt,  vooral  bij  den  vader,  de  bizondere  poze  samen, 
waarbij  de  voorstc  schouder  hoog  opgeduwd  en  de  wijkende  laag 
wegzinkend  gcteekend  wordt.  Men  vindt  dat  zelfde  juist  bij  al  de  oudst 
bekende  schilderijen  van  Rembrandt  :  bij  den  (ieldwisselaar  eenigszins, 
maar  slerk   l)ij    den   Paulus   in   Stutlgarl,  slerker  bij    den  Paulus   in 
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NcuicMil)eif^  en   licl  sterUsl  l)ij  dni  (u-let-nk'  l)ij  k;i;ir.slichl  le  Wecneii.    HEMBRANDT- 

l)al  de  beide  koppen   in    luiii    siil)tiele   kniilt'liiif^   l)iiileiif<e\v<)()n  lANA 

^ocd  op  de  schouders  zitlen,  Ijelioell,  al  was  de  latere  Heml)ian(ll  ook 
daariii  een  iiieesler  l)ij  iiihiemeiidlieid,  iio^  iiiet  als  speciaal  rem- 
l)raiultiek  le  }<el(leii.  Wei  is  hel  waar,  dal  dil  orj>anieseli  doeii  saam- 
groeieii  van  kop  en  lichaani,  lot  de  moeielijksle  dingen  l)ij  een  poilret 
belioort,  en  dat  geen  enkel  beginner,  zell's  al  wee!  liij  van  een  kop  op 
ziehzelf  al  wal  te  maken,  hierin  slaagl. 

Ken  andeie  lembiandlieke  trek  eehter,  die  aan  deze  scliildeistuk- 
jes  niel  vreenid  bleel',  is  de  vvelbcvvusle  brandpunl-verlicliting  der 
beide  figuren.  De  aandaeht  is  ten  voile  gekoncenlreerd  waar  de  schil- 
der  die  heenleiden  wilde.  Bij  den  vader  is  zelfs  een  zekere  groolheid 
van  den  enkel  in  frottis  geschilderden  jas,  waardoor  bet  overige  ver- 
fijnd  wordt,  onmiskenbaar. 

In  de  gezicbten  zelf  is  het  opnierkelijk  hoe,  bij  zooveel  detailleeren 
der  gelaatstrekken,  de  uitdrukking  toeh  niet  verkriiimeld  wordt. 
Integendeel  is  het  wezen  van  elk  dier  perl'ekl  geteekende  aangeziehten 
zeer  gebonden  uitgedrukt.  Die  gebonden  uitvoerigheid  trel't  men  in 
Rembrandt's  jeugdwerk  zeer  sterk  aan  (Petrus  onder  de  krijgsknech- 
ten  bij  von  der  Heydt  en  Simeon  in  den  Haag),  terwijl  ook  Huyghens 
speciaal  daarop  duidt. 

En  hoe  staat  het  met  het  koloriet,  zai  men  allicht  vragen.  De 
kleur  dezer  sehilderstukjes  moet  men,  zou  ik  meenen,  weder  verge- 
lijken  met  de  eigenaardige  kleur  van  de  vroegst  bekende  Rembrandt's, 
en  aangezien  ik  in  dit  verband  allicht  een  onwillekeurig  tendentieuze 
beschrijving  van  die  kleur  zou  geven,  schijnt  het  mij  het  beste  aan  te 
halen  wat  weder  Wilhelm  Bode  hierover  heeft  gezegd  : 

tt  In  der  FJirbung »  zoo  schrijft  deze  autoriteil,  «  luibcn  diese 
friiheslen  GemJilde  Rembrandts  einen  ahnlich  gleiehmJissigen  Cha- 
rakter.  Sie  sind  regelmassig  von  einem  braunlicheii  (u-samiutlon  be- 
herrscht,  dem  die  Lokalfarben  untergeordnet  sind.  Neben  unbestimm- 
ten  brdunlichen  iind  yraiilichen  Farben  in  den  Schatten  pflegt  im  Licht 
zunachst  ein  belles  Gelb  oder  schimmerndes  Gold  das  Auge  auf  sich 
zu  Ziehen,  daneben  sind  roth  and  blaii  namentlich  in  gebrochenen 
Tonen  als  Violett  und  Purpur  die  beherrschenden  Lokalfarben,  die 
mit  t'einem  koloristischcn  Sinn  zusammengestellt  und  abgetont  er- 
scheinen.  »  Ik  kursiveerde  in  deze  karakterizeering  wat  ook  bizonder- 
lijk  op  onze  portretjes  van  toepassing  is.  Behalve  dat  het  lichte  geel 
in  de  lichtpartijen  bier  niet  zoo  opvalt,  —  trouwens  ook  bij  den  Paulus 
in  Stuttgart  herinner  ik  mij  dat  niet,  —  past  Bodes  kleur-beschrijving 
geheel  op  deze  stukjes. 

Dat  de  wijze  om  zijn  modellen  uit  te  dossen  geheel  Rembrandtiek 
is,  zal  een  ieder  tretTen.    Men  vindt  Harmen  Gerritsz  op  Rembrandt's 
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REMBRANDT-  erkende  schilderijen  herhaaldelijk  juist  zoo  uitgedost.  De  baret  die 
lANA  hij  op  heeft  is  precies  dezelfde  als  die  van  den  Geldwisselaar,  alleen 
staat  hij  daar  wat  meer  naar  voren.  De  veer  kennen  wij  uit  verschil- 
lende  portretten  van  Rembrandt's  vader.  En  ook  de  halsbergis  karak- 
teristiek.  De  moeder  vinden  wij  op  een  van  Rembrandt's  etsjes  met 
ongeveer  denzelfden  hoofdtooi.  En  nu  kan  men  wel  zeggen  dal  Rem- 
brandt al  deze  dingen  ook  aan  zijn  leerling  zal  hebben  voorgeschreven, 
maar  als  men  de  keuze  vrij  heeft,  zullen  zij  toch  altoos  heel  wat  eer 
op  den  meester  dan  op  den  scholier  duiden. 

Vanzelf  vallen  er  nit  zulke  eenvondige  portretjes  nu  nief  zoo  heel 
veel  bizonderheden  op  te  merken,  die  op  lets  persoonlijks  kunnen 
wijzen.  Maar  bizonder  eigenaardig  lijken  mij  toch  en  bij  de  sjerp 
van  den  vader  en  bij  den  hoofddoek  van  de  moeder,  de  dunne  recht- 
lijnige  plooien.  Juist  zulk  een  plooiing  nu  vinden  wij  in  verschillende 
van  Rembrandt's  vroeger  bekende  schilderijen,  bet  sterkst  wel  in  zijn 
StultgarterPaulus.  In  den  mooi-gevoelden  overgang  van  moeders  hoofd 
in  heur  voorhaar,  ligt  een  kwaliteit  die  bij  Rembrandt's  vroege  vrouwe- 
portretten  bizonder  trelTend  is.  Verder  vind  ik  ook  in  het  luchtig 
veerkracbtig  doen  zwieren  van  de  veer  op  vader's  baret,  in  de  magni- 
fiek  doorvoelde  intimiteit  der  glanzende  stilleven-gedeelten  aan  zijn 
halsberg  en  paarlsnoer,  en  over  het  algemeen  in  de  bij  zulke  kleurige 
faktuur  opvallende  absentie  van  alle  glazigheid,  zoovele  trekken,  die 
wel  op  een  jongen  meester  maar  niet  op  een  bekwaam  scholier  kun- 
nen wijzen. 

Er  is  tegen  deze  mijne  kritische  beschouwingen,  een  tamelijk  sterk 
argument  aan  te  voeren,  berustende  op  een  bizonderheid,  die  tot  heden 
zelfs  aan  den  scherpzienden  direkteur  van  de  Casselsche  galerij  Dr. 
0.  Eisenmann  was  ontgaan.  Bij  een  onderzoek  in  zonlicht  is  mij 
namelijk  gebleken  dat  op  het  mansportretje  onderaan  rechts  op  den 
achtergrond,  wel  wat  flauw  maar  vrij  zuiver,  en  blijkbaar  met  reeds 
oude  verf,  een  letterteeken  voorkomt,  bestaande  uit  een  groote  G  en 
een  kleine  D,  aan  elkaar  gevoegd  op  dezelfde  wijze  als  Don  dat  in 
zijn  bekende  signatuur  G.  Dov  steeds  heeft  gedaan. 

Dit  schijnt  inderdaad  voor  dcgenen  die  mijne  hypotheze  zouden 
willen  vernietigen,  oppervlakkig  beschouwd  tamelijk  wel  Iroef.  Doch 
laat  ons  deze  bizonderheid  eerst  nog  eens  wat  nader  be.schouwen. 

In  de  lange  lijst  van  Dou's  werken  door  Dr.  Martin  in  zijn  boek 
over  den  schilder  aangeboden,  vind  ik  op  tallooze  malen  G.  Dou  maar 
een  enkelc  maal  een  signatuur  G.  D.  vermcld,  maar  dien  eenen  kecr 
geldt  het  juist  ook  een  stukjc  waarmee  het  niel  zoo  heelemaal  in  den 
haak  schijnt  te  zijn.  Het  is  een  oude  vrouw  aan  iict  spiunewicl,  waarin 
Rembrandt's  moeder  wordt  herkend,  en  die  Bode   mcent  omlrent  het 


ja;ir  1()5()  in  hot  wcik   v;m  Don  tliuis   Iv   kiimu'ii    l)irii<<L-ii.   M;i;ir  dnt   liEMBRANDT- 

gaal  moi'iclijk  omdat  Urml)iMii(ll's  inoedcr  tocii  al  lien  jaar  niel  iiiecT  lANA 

loerde.  Dr.  Mailiii  wil   liel  sink   dan   ook,   iiaar  liij  inij   nu'dcdi-i-ldi-, 

wegcns  nieerdeie  ovi-recnkonisl   niel   eon  ffedatecrd   wt-ik   van  Ki.J?, 

ongeveer  1630-3!")  ()n(k'il)ron<<c'n,  wal  nog  al  oon  liool   voiscliil   niaakt. 

Ik  lieb  dit  evenals  liel  (^assclsclie  poiliclje,   al'wijkend   van   Don's  gc- 

wone  wij/.e  gcsigneerde  scliildcrij,  iiiet  zcit"  gezien,  niaai-  do   oiuslan- 

dighoid  dal  hot  juist  ook   Uoml)fandl's   nioeder  lieel   voor   to   stollon, 

zou  niij  doon  ovorliollon  tot  hot  vormoeden,  dat  hot   l)lijkl)aar  niooio- 

lijk  le  daleeren  sink,  wollicht   een  heel  vroogo  Ronihrandl   was,  waar 

men,  liclit  al  in  i\i'  zoventionde  eeuw,  tegelijk  dan  met  liel  Casselsclie 

poiirelje  van  den  vador,   op  die  anders  nergens  voorkomende  wijze, 

Don's  letters  oj)  zon    liehhon  gezet.    De  bizondere  signaliuir    van   het 

Casselsclie   stiikje   soliijnt     in  dit   verband   eer  voor  dan   tegcn   niijn 

hypotlieze   te  spreken,   en   dit   nog   meer   als   men    bodenkt   dat   een 

scholier,  midden   in  zijn    leortijd,   zeker  in   het  geheol    nog   wel   niet 

gesigneerd  zal  liebhen. 

Maar  laat  ons  nu  nog  eens  even  terug  mogen  gaaii  tot  de  waar- 
schijnlijkheid  dat  Rembrandt  voor  1627  al  schilderijon  zal  hehlien 
gemaakt.  Het  is  lioht  aan  te  nenien  dal  die  in  Leiden  bleveii.  Maar 
wanneer  Dr.  Bredius  {Oiid  Holland,  1894,  bl.  161)  vermeldt,  dat  in 
1657  te  Leiden  drie  vroege  werken  van  Rembrandt,  docli  slechls 
gemerkt  R.  f.,  le  sainen  /'9. —  vverden  geschat,  voegt  hlj  er  tereclit  aan 
toe  :  «  Men  wist  toen  don  maker  niet  ».  Op  don  dnur  echter  moosten 
de  kinderon  toch  eon  naam  hebben,  en  daar  deze  stukken  mot  de 
schilderijon  die  Romlirandt's  roem  hadden  gevestigd  weinig  overeen- 
komst  vertoondon  en  zij  vanzelf  wal  op  het  work  van  Rominandl's 
vroegsten  scholier  znllen  hebben  geloken,  wiens  werk  bovondien 
buitengewoon  in  trek  was,  is  hel  bogrijpelijk  wanneer  deze  on  dorge- 
lijke  slnkken,  omlrent  dien  tijd  al  met  een  meer  ot  minder  authontiek 
uitziend  Don-merk  werden  voorzien,  gelijk  men  inderdaad  wool,  dat 
reeds  vroeg,  allerhande  niel  door  hem  geschilderde  stukkon  voor 
Don's  wordoii  uilgegeven. 

Mij  dnnkl,  het  geval  van  de  Cassolscho  portreljes  is  daarom  bizon- 
derlijk  van  belang  omdat  het  misschien  den  weg  wijst  lot  bet  vasl- 
stellon  van  een  groep  werken  nil  Rembrandt's  vroegsten  tijd.  Het 
porlrelje  van  Rembrandt's  moeder  in  Dresden,  dat  vroeger  door 
Dr.  Hofstede  de  Groot  al  eens  een  tijd  lang  voor  eon  Rembrandt  word 
gohoudon,  het  grooter  portrot  van  dezelfde,  bij  Hoekwaler  in  den 
Haag,  dat  Michel  voor  een  werk  van  den  meester  verslijt,  de  Penne- 
siiijder,  to  Hannover,  die  de  trokken  van  Rembrandt's  vador  draagt, 
de  Rembrandt's  vador  als  astronoom  to  Polersbnrg  die   bopaald  een 
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REMBRANDT-  valsche  handteekeniiig  van  Don  vcrtoont,  een  aiidere  Reinhraiult's 
lANA  vader  die  bij  Don  wordt  ingelijfd,  doch  in  den  kunstliandel,  waar  men 
er  kennelijk  geen  raad  mee  wisf,  voor  een  S.  Koninck  dooiging,  de 
Rembrandt's  vader  te  Pommeisfelden  die  zoo  sleik  aan  het  poiiretje 
te  Innsljiiick  moet  herinneren,  de  R's  vader  bij  Nostitz  te  Praag,  waar- 
mee  het  ook  niet  pluis  schijnt  te  zijn,  —  deze  en  nog  meer  dergelijke 
schilderijen  die  op  naam  van  Don  staan,  niaar  toch  heusch  niet 
allemaal  door  een  scholier  van  zestien  in  zijn  tweede  leerjaar  en  nog 
minder  door  een  anders  zoo  minutieus  realist  naar  zijn  herinnering 
kunnen  zijn  gcmaakt,  zonden  dnnkt  mij  in  direkt  verband  met  de 
Casselsche  stukjes  een  afzonderlijke  studie  waard  zijn. 

Maar  dan  zou  ik,  als  ik  het  voor  het  zeggen  had,  iiefst  van  al  den 
Pankis  uit  Stuttgart  eens  met  de  kopjes  nit  Cassel  saamgebraciit  willen 
zien  en  door  Bode,  Bredius,  de  Groot,  Eisenmann,  Friedlander,  en 
Frimmel,  of  door  enkelen  hunner,  de  stukken  in  stijlkriliesch  overleg 
vergeleken  willen  hehl)en.  Waar  dit  schilderijen-rendez-vous  mag 
plaats  hebben,  in  Stuttgart,  Cassel  of  Berlijn,  ik  zal  graag  van  de 
partij  zijn. 

Ik  ben  er  mij  zeer  wel  van  bewust  met  deze  hypolheze  niet 
dadelijk  algemeene  instemming  te  zullen  vinden,  Maar  dat  hoeft  niet, 
—  ik  wil  voorloopig  ook  geen  vaste  konkluzies  trekken.  waar  ik 
vooral  vragen  heb  te  opperen.  Ik  bedoel  voor  het  oogenblik  meer 
lets  los  te  woelen  dan  lets  vast  te  stellen.  Het  komt  mij  alleen  voor, 
dat  nader  onderzocht  behoort  te  worden,  of  er  van  het  onbekende 
werk  van  Rembrandt  voor  1627  niet  specimens  zijn  op  te  delven,  — 
en  ik  meen  een  openliggenden  weg  te  hebben  aangeduid  langs  welken 
de  kans  het  grootst  is,  stalen  daarvan  terug  te  vinden. 

Een  opmerking  zou  ik  dan  alleen  nog  gemaakt  willen  hebben. 
Wanneer  men  in  de  waarschijnlijke  portretten  van  Harmen  Gerritz 
een  leiddraad  kan  vinden  om  door  het  labyrinth  te  geraken,  zal  men 
in  het  schiften  van  die  portretten  nog  angstvalliger  te  werk  moeten 
gaan.  Men  vindtalweder  in  het  Museum  te  Cassel  een  door  Rembrandt 
geschilderden  kop,  die  om  den  gaven  eenvoud  van  zijn  direkte  behan- 
deling  tot  het  allermooiste  in  Rembrandt's  Leidsche  werk  mag  worden 
gerekend.  Ik  bedoel  den  man  met  het  kalotje  op,  die  tot  1891  bij  de 
kollektie  Habich  behoorde.  Dczelfde  man  konit  in  Rembrandt's  ets- 
werk  in  een  wel  zeer  blijkbaar  naar  de  natuur  getroffen  eigenaardige 
bonding  voor,  en  die  ets  draagt  het  jaartal  1()31.  Deze  ontslond  diis 
na  den  dood  van  Harmen  Gerritsz,  en  ook  de  schilderlrant  van  den 
kop  in  Cassel  geeft  aanleiding  het  schildcrij  na  Harmen's  dood  te 
plaalsen.  Toch  wil  Bode  er  Rembrandt's  vader  nog  in  zien.  Ik  zou, 
bebalve  omdat  deze  kop  al  heel  kennelijk  naar  het  leven  werd  ge.schil- 
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REMBRANDT  :  Ets  naar  zijn  oudsten  bioeder  Genii  ? 
(Ciewoonlijk  voor  Rcmbiandl's  vadcr  gehouden'.  1031.  (Barts 


derd,  dit  ook  op  zuivcM-  fysiognomische  gronden  willeii  betwisten.  Wei   REMBRANDT- 

is  Rembrandt  wat  hoiuliiig,  kostumeering  en  expressie  aangaat  dikwijls  lANA 

tamelijk  vrij    met    zijn  sitters   omgesprongen,   maar    dit   eenvoudige 

porlret    in   huisgewaad   gaf   geenerlei   aanleiding   iets  fondamenteels 

te  vcranderen  aan  wat  hij  voor   zich  zag.   De   afgebeelde    nu   onder- 

scheidt  zich  van  alle   schilderijen,    die   wij    aannenien   Ueml)iandt's 

vader  voor  te  stellen,  door  een  veel  jonger  leeftijd,  door  een  niond  die 

nog  niet  landeloos  schijnt,  en  door  een  vollen   pikzwarten   baard   in 

plaats  van  bet  dunne  opgewipte  grijze  snorrelje.   En   indien   de  kop 

desniettegenstaande,  in  bet  voorboofd,  in  den  gesperden   blik,   in  de 

fronstrekken  tusscben  de  wenkbrauwen,  in  den   bouw   van   den   nens 

en    in  den  stand  der   ooren,    bepaalde    gelijkenis    met     liet    oudere 

type   vertoont,   dan   zou   ik   daarin   aanleiding   willen   vinden    er  de 
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REMBRANDT-  beeltenis  in  te  zien  van  Harmen's  oudsten  zoon  Genii,  die  begin 
lANA  1631  nog  leefde,  doch  die  invalide  was,  en  al  licht  deze  uitdrukking  van 
een  gebroken  meer  dan  van  een  bejaard  man  zal  bebben  gebad.  Dit 
veimoeden  wordt  versterkt,  niet  alleen  door  de  omstandigbeid  dat  deze 
kop  in  Rembrandt's  later  werk  niet  meer  voorkonit,  betgeen  klopt 
met  Gerrits  overHjden  in  Septeml)er  1631,  maar  ook  door  de  ver- 
wante  ets,  vvaarin  de  bonding  bepaald  aan  iemand  die  de  vrije 
beschikking  over  een  van  zijn  armen  mist  doet  denken.  De  bizon- 
derbeid,  dat  bet  onduideUjk  opgeloste  saambrengen  van  een  band 
met  een  arm,  in  den  tweeden  staat  van  deze  ets,  nog  v^'eer  eveneens 
met  ondnidelijk  reznltaat  gewijzigd  werd,  kan  nog  te  meer  aan  een 
voorstelbng  van  den  man,  die  (naar  wij  uit  een  oorkonde  weten)  de 
vrije  bescbikking  over  een  zijner  banden  miste,  berinneren. 

Hoe  dit  zij,  denzelfden  man  dien  men  voor  Reml)randt's  vader 
boudt,  kan  men  in  dit  mooie  portret  en  in  deze  sprekende  ets  niet 
aanvvijzen.  En  alleen  met  slellig  naar  de  natuur  gescbilderde  afbeel- 
dingen  van  Rembrandt's  vader,  zon  er  mogelijkbeid  zijn,  op  grond 
verder  van  vaste  data,  weliicbl  een  aantal  tot  beden  aan  Don  toege- 
scbreven  werken,  in  een  dan  alliciit  nit  te  breiden  groep  jeugdwerken 
door  Rembrandt  onder  te  brengen. 

Daar  zullen  er  licbt  zijn  die  i)ereid  staan  te  vragen,  of  bet  nu  van 
zoo  beel  veel  belang  kan  wezen,  misscbien  een  aantal  voortbrengselen 
van  tocb  zeker  niet  gebecl  lijpe  kunst  aan  Rembrandt's  werk  te  mogen 
toevoegen.  Ik  moet  anlwoorden  dat  mij  dat  belang  inderdaad  voor- 
komt  niet  zoo  gering  te  zijn.  De  drift  om  tot  den  kleineren  oorsprong 
van  groote  verscbijnselen  door  te  dringen  is  den  menscb  ingeboren. 
En  indien  men  ook  al  volmondig  moet  toegeven,  dat  een  enkel  werk 
van  den  meester  uit  de  dagen  zijner  rijpbeid  ons  een  siddering  kan 
geven  van  verbeffing  en  genot,  gelijk  al  de  werken  zijner  jeugd  te 
saani  ons  niet  vermogen  te  brengen,  zoo  blijft  tocb  de  beboel'te  in  ons, 
om  te  leeren  verstaan  wat  bet  vlakker  I'ondament  van  dat  prachtig 
gebonw,  wat  de  wortel  van  deze  wonderplant,  wat  de  grondslag  van  dit 
onlzacblijk  kunstvermogen  mag  zijn  geweest.Stellig  zullen  wij  de  totaal- 
verscbijning  van  Rembramlt  nog  beter  leeren  begrijpen  als  wij  den 
jongen  zoeker  in  bet  voorbereiden  van  zijn  levenswerk  weer  nader 
mocblen  leeren  kennen.  En  zeker  dus  zouden  de  overwegingen  niet 
vrucbteloos  kunnen  worden  genoemd,  die  mocbten  blijken  er  den  weg 
toe  te  bebben  gewezen,  Rembrandt's  tot  beden  onbekend  gel)leven 
jeugdwerk,  van  lieverlede  uit  bet  duister  terug  te  brengen  in  bet  licht. 

{beijiit  (h-Uilnr  V.m).  ,1aN    VkTH. 
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(I'liot.  Il.-mlslaenull. 


REMBUANDT : 

MANSPORTRET  :  UIOII'.RANDI' S  RROHDiaS  r.EliRlT-.'  (Cpwoonlijli  xoch-  Rciiibiandls.  \  ailiT  gi-lioii,lcii). 

(Museum  Cassel). 


DE  JORDAENS-TENTOONSTELLING 
TE  ANTWERPEN  .  — - 

IE  (.■cmiKiiil  oiulor  do  l)c'U()riii{^  is  <<ck()incn  van   DE  JORDAENS 
iR't    heslc,  (lat  Jordaeiis  lict>rt  voortf<cl)rachl,   TENTOON- 
zal   hem  als    cen   der  giootsle  moeslLis   der  STEELING  TE 
wcreldkiinsl  in  lict  hart  dragen.  ANTWERPEN 

Maar  hot  zal  hem  dan  ook  des  le  pijn- 
Hjker  zijn,  om  under  Jordaens'  naam  lelkens 
en  lelkens  weer  werken  te  onlmoelen,  waarin 
hij  met  den  hesten  wil  niet  kan  wedervinden, 
wal  iiem  elders  zoo  hooge  verheuging  liraeht.  Hij  moge  zich 
troosten  hij  de  gedachte,  dat  Jordaens  zich  veel  door  ieerhngen  liet 
helpen  —  zoo  dil  dan  een  troost  mag  heeten  —  maar  moet  ten  slotte 
loch  erkennen,  dat  de  meester  zelf  maar  zelden  gegeven  lieeft,  wat  hij 
in  zijn  hesle  momenten  geven  kon. 

Wie  Jordaens  hegrijpt,  zal  ook  zijn  mindcre  werk  in  genade 
aanvaarden,  al  was  iiet  maar  nit  dankhare  heriniiering  aan  wat 
hij  ons  eiders  te  genieten  gal'.  Maar  niet  van  alle  menschen  mag 
men  evenveel  welwillendheid  verwachten.  Niet  alle  menschen 
kennen  juist  die  werken,  waar  men  den  schilder  het  zuiverst  kan 
waardeeren,  en  ook  niet  alle  menschen  zijn  tot  die  waardecring  in 
staat. 

Wei  is  men,  in  de  laatste  jaren  weer  wat  voor  Jordaens  gaan 
ijveren,  heeft  men  geproheerd  om  hem  wat  in  de  mode  te  krijgen  — 
want  oude  kunst  is  evengoed  aan  mode  onderhevig  als  nieuwe  ;  dat 
heeft  men  onlangs  nog  aan  de  «  primitieven  )•>  ondervonden;  —  maar 
de  stereotype  lofredenen,  die  men  zoo  nu  en  dan  over  hem  hoorde 
uitgalmen,  klonken  ijdel  in  de  woestijn  der  Internationale  onver- 
schilligheid. 

Van  een  tentoonstelling,  als  dit  jaar  in  zijn  gehoortestad  zou 
ingericht  worden,  mocht  men  zeker  meer  verwachten.  Men  mocht 
hopen,  dat  zij  een  groote  strooming  van  sympathie  zou  vei'wekken, 

(1)  Van  27  Juli  tot  22  Oclobei-  1905. 
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DE  JORDAENS   dat  zij  tie  verdiensten   van  den  meesler  alom   zou  doen  erkennen  en 

TEXTOON-  waardeeren,  dat  zij,  in  een  woord,  een  schitterende  verheerlijking  zou 

STEELING  TE    zijn  van  Jordaens'  genie. 

ANTWERPEN  Wanneer  wij   ons,   nu  de  tentoonsteliing  gesloten  is,  afviagen  : 

werd  dit  alles  bereikt,  werd  een  resultaat  verkregen,  dat  te  vergelijken 
is  met  wat  de  bekende  Rembrandt-,  van  Dyck-  en  Primitieven- 
tentoonstellingen  opleverden,  dan  spijt  bet  ons  allemacbtig,  oni  met 
een  volmondig  iieen  le  moeten  antwoorden. 

Zoo  dan  bet  v  veelkoppig  monster,  dat  pui)Hek  beet  »  van  deze 
tentoonstelbng  geen  mondaine  gebeurtenis  verkoos  te  maken,  lag  dit 
misscbien  minder  aan  zijn  ingeboren  dombeid,  dan  aan  den  aard  van 
de  tentoonsteliing  zelf.  Want  ook  lieden  van  bet  vak  scbaamden  zicb 
niet,  om  voor  de  zooveelste  maal,  de  oubakken  gemeenplaatsen  over 
den  scbilder  bij  deze  gelegenbeid  weer  eens  op  te  warmen,  en  voor 
goede  waar  aan  den  man  te  brengen.  (') 

Het  is  wel  een  beelje  om  wanbopig  van  te  worden.  Een  noodlot 
scbijnt  Jordaens  te  vervolgen,  en  dat  noodlot  is  een  zwerm  hviji'el- 
acbtige  of  middelmatige  scbilderijen,  die  ons  veri)linden,  en  bet  genol 
van  bet  werkelijk  goede  bederven. 

Het  is  diep  te  betreuren  dat  ook  bier,  in  de  zalen  die  tot  Jordaens' 
verbeerlijking  moesten  dienen,  dien  zwerm  niet  geweerd  kon  worden. 
Men  mag  gelooven,  dat  de  meesler  er  wel  nooit  meer  zal  aan 
ontkomen,  ten  minste  niet  in  de  oogen  van  bet  groote  publiek,  dat 
juist  op  deze  tentoonsteliing  voorgelicbt  bad  moeten  worden. 

Het  inricbten  van  een  Jordaens-tentoonstelling  mocbt  op  zicbzelf 
een  waagstuk  beeten.  Immers  men  wist  zeer  goed  dat  men  van  de 
mooiste  werken,  die  in  de  buitenlandscbe  Musea  bewaard  worden, 
slecbts  met  moeite  lets  zou  verkrijgen;  men  wist  ook  dat  men  vooral 
particuliere  medewerking  zou  moeten  zoeken,  en  dat  dit  vrijwel  gelijk 
stond  met  een  ontdekkingstocbt  op  onbekend  gebied....  en  tocb  was 
er  lets  moois  in  dit  stoutmoedig  negeeren  van  de  grootste  moeilijk- 
beden,  lets  dat  dient  erkend  en  bewonderd  te  worden. 

(')  Ik  noem  liier  o.  a,  den  Hecr  Louis  ("iILI.et,  die  in  de  Revue  de  I'Arl  Ancieii 
et  Moderne,  Sept.  1905,  bl.  222,  de  zonderlingste  opnierkingen  over  den  meesler 
len  beste  geeft.  Zoo  weet  liij  b.  v.  in  den  aanvang  te  vertellen,  dat  Jordaens 
»  commence  a  profiter  du  curieux  esprit  de  particularisme  qui  anime  les  popula- 
»  tionsde  langiie  ilamande,  le  parti //«m(my«/i/ »  ?! '?— Verder  kiijgen  de  Vlamiiigen 
het  noodige  te  hooien  over  liun  viaatzucbt,  die  vvordt  afge.scliilderd  op  een 
manicr,  om  den  goedcn  tVansclicii  Iczcr  den  sclirik  op 't  lijf  tejagcii  voor  z'n 
alverslindende  naburen.  De  Ilccr  Gillet  brengt  eciiter  in  zijn  woordcnkraam  ook 
(le  iiamen  (largamclle  en  Grandgousier  te  pas  —  en  herinnert  ons  daardoor  te 
rcchter  jilaatse,  dat  ook  biiilcn  Vlaanderen  de  «  poemc  cynique  et  luirlant  de  la 
gueule  '  nog  wel  eens  gezongen  werd.  De  volgende  fraze  is  de  waardige  bekro- 
ning  van  dit  opstel :  »  de  meme  toute  etude  sur  Jordaens  doit  s'achever  par  un 
liymne  a  Rubens  ». 
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I'liot.  G.  Hermans. 


JACOB  J0RDA1:NS  : 
MELEAGEI!  KN  ATALANTIC. 

(Eigenildin  VMM  lUn  IIimt  K:ul  Mn.lsi'ii,  K..11. 


Maar  liet   is  wcl   lieol    jaiiinuT   van    Ic   moi'lcn   /.t'f^f>c'n,   dal   dien    I)K  JORDAENS 
mooioii  ijvcr,  dal  mooic  vcilioiiweii  in  dc  j^oi'do  zaak,  jjcdoivcn  wcrd    riCNTOON'- 
(loor   i-ni  a!    Ic   ^i-ooio    wt'lwillciuilR'id    nooi-   inindfiwaaidijic    inzi-ii-   S'II^LI.IN(i  TK 
diiii^iM.  ANTWKUPEN 

W'iJ  ivuiuicn  iiiri'  nii'l  oiuk'i/oi'Ui'ii  tol  lioi'M'irt'  dif  wclwillciul- 
lu'id  van  dc  (ioniniissif  door  do  onistandi'ilu'dcn  wi-rd  opj^i'dron^on. 
Eeniedei-  weel  dat  l)ij  liet  inriclilcn  van  crn  dcr^'t'lijivc'  tenloonslflliii^ 
heel  wal  nioet  geschi|)|)erd  worden,  en  men  rekeninj<  lieel'l  le  iiouden 
met  i)elangen.  die  aan  de  onderneniinj*  tolaal  vreemd  zijn.  Ki  l)e.slaal 
alio  reden  oni  le  <»elooven,  dat  de  (^omniissie  van  luiis  nil  met  de 
bosle  l)edoelingen  was  hezield.  Zoo  werden  de  deeoiatieve  slukken 
van  de  St.-Lucasgilde,  die  op  't  Musenm  maar  voor  'I  f<iijpen  waren, 
heel  wijselijk  l)iiiten  de  lentoonsteliinj*  <<eiioii(len  en  meer  andere 
werken  van  hetzeii'de  soort.  die  men  waarseliijnlijk  wel  iiad  knnnen 
krijgen,  liel  men  goddank  ongemoeid.  Maar  tcgen  den  viced  van 
ongevraagd  of  te  kwader  ure  gekozen  wcrk,  l)Ieek  men  niet  i)estand 
te  zijn.  Zij  dit  dan  zwakheid  of  noodlot  —  wal  doet  hel  er  len  slolte 
toe?\Vij  hebben  hier  alleen  hel  resnltaal  le  l)eoordeelen,  zonder  ons 
af  te  vragen,  iioe  dit  vcrkregen  werd. 

De  Jordaens-tentoonstelling  had  ecn  kenze-lenloonslelling  i)ehoo- 
rcn  te  zijn,  om  le  knnnen  geven,  wat  men  er  van  verwachlen  mocht. 
In  de  plaals  daarvan  leek  hel  wel,  of  men  maar  al  wat  le  krijgen  was, 
rijp  en  groen,  had  aangepakt,  zonder  zich  af  te  vragen  of  van  dit 
enseml)le  den  heilzamen  invloed  zou  knnnen  uitgaan,  die  voor  belere 
kennis  en  waardeering  van  den  meesler  zoo  hoog  noodig  was. 

De  kern  der  lenloonslelling  was  hiervoor  goed  genoeg.  Al  moest 
men  noodzakelijk  veel  van  hel  besle  werk  missen,  waren  er  toch  nog 
genoeg  voortreffelijke  schilderijen  voorhanden,  die  dan,  desnoods 
aangevuld  door  goede  fotografieen  van  de  onlbrekende  slnkken,  zeker 
een  zeer  eerbiedwaardig  geheel  zouden  hebben  gevormd. 

Maar  in  plaats  van  de  moderne  welenscha|)  ter  huip  le  roepen  om 
den  sehilder  in  zijn  ware  l)eteekenis  le  doen  kennen,  is  men  bet 
gevaar,  waaraan  ieder  Jordaens-liefhebber  blootgesteld  is,  vlak  in 
den  nuiil  geloopen.  Dat  gevaar  ligt  hem  in  hel  zoo  wanhopig  groole 
aanlal  schilderijen,  die  eeuwigen  twijfel  moelen  doen  rijzen  omlrent 
heljnisle  aandeel,  dat  meesler  of  medewerkers  aan  de  uitvoering 
liebl)en  gehad,  —  afgezien  van  de  stukken,  zooals  er  helaas  op  de 
lenloonslelling  ook  cenige  le  zien  waren,  die  iedereen  dadelijk  voor 
valsch  moet  herkennen. 

Niels  was  meer  ongewenschl  lot  hel  doel,  dal  hier  had  moeten 
bereikt  worden,  dan  die  iiilstalling  van  zooveel  tweederangswerk,  dat 
den  meester  door  de  eenwen  been  reeds  zooveel  kwaad  lieeft  "edaan. 
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DE  JORDAENS  Al  zijne  gebreken,  al  zijne  zwakheden,  al  zijne  weifelingen,   die   men 

TENTOON-  zoo  gaarne  zou  verzwijgen  en  vergeten,   werden  op  de  teiiloonstelling 

STEELING  TE    als  het  ware  nog  eens  moedwillig  onderstreept. 

ANTWERPEX  Neen,  het  vele  goede   en   uitstekende  werk,   dat  er  dan  feitelijk 

toch  hing,  was  niet  bij  niachle  om  dien  indruk  te  verzachten.  Het 
was  hier  weer  de  geschiedenis  van  den  bedorven  appel  bij  de  versche 
appelen...  en  ook  het  publiek  zal  dien  deprimeerenden  indriik  wel 
ondervonden  hebben. 

Het  klinkt  wel  heel  vreemd  om  te  moeten  zeggen,  dat  men  als  het 
ware  een  behoefte  gevoelt  om  Jordaens  te  verdedigen  tegen  ...  de 
tentoonstelling,  die  zijn  apotheose  had  moeten  zijn.  Men  zou  de 
menschen,  die  daar  rondliepen,  hebben  willen  zeggen  :  kijk,  dat 
en  dat  is  de  ware  Jordaens  —  en  de  rest  is  maakwerk.  waarin 
de  meester  zich  niet  gegeven  heefl,  waaraan  hij  soms  niet  eens  de 
hand  heeft  gehad,  —  en  waarnaar  hij  ook  niet  mag  beoordeeld  wor- 
den  En  het  inrichlen  van  een  tentoonstelling,  die  zoo'n  uitwerking 
heeft,  schijnt  mij  een  groote  dwaling. 

Van  een  andere  zijde  beschouwd,  hood  de  tentoonstelling  zeker 
veel  belangwekkends.  Critici,  kunstgeleerden  mochten  er  gretig  grazen. 
Het  komt  er  voor  hen  ook  veel  minder  op  aan,  mooie  dan  wel 
zeldzame,  weinig  bekende  of  zelfs  twijfclachlige  werken  te  zien,  waar 
zij  hun  speurzin  dan  kunnen  op  scherpen.  Het  kan  hun  een  weelde 
en  een  genot  zijn,  om  een  schilderij  nit  de  myslerieuse  schemering 
van  een  kerk  te  halen,  en  het  aan  een  fel-verlichlen  mnseumwand  te 
hangen,  zooals  een  medicus  een  diertje  uit  het  veld  op  zijn  snijtafel 
legt.  Wat  kan  het  hen  schelen  of  de  decoratieve  waarde  van  een  stuk 
totaal  verloren  gaat,  wanneer  het  uit  het  midden,  waarvoor  het  ge- 
maakt  werd,  verwijderd  wordt....  wanneer  zij  de  handteekening  en 
het  jaartal  maar  kunnen  lezen,  dat  ergens  in  een  hoekje  verborgen 
zit 

Ja,  de  kunstwetenschap  zal  bij  deze  tentoonstelling  zeker  wel  veel 
gewonnen  hebben,  en  het  zou  onbillijk  zijn  om  dit  niet  dankbaar  te 
erkennen.  Maar  l.ier  mag  nog  wel  eens  beslist  en  duidelijk  gezegd 
worden,  dat  liet  inrichten  van  een  tentoonstelling  met  een  dergelijk 
doel,  een  misvatting  is. 

Wij  hebben  in  de  laalste  jaren  sleliig  lieel  wal  lenloonslellingen 
te  zien  gekregen,  die  zeker  zeer  belangwekkend  wareii,  maar  waarbij 
aan  de  z.g.  «  wetenschappeiijke  »  zijde  al  te  veel  georterd  werd.  Zij 
kunnen  den  iiistoriciis  zeker  van  groot  nut  zijn,  zij  kunnen  hem  tijd 
en  moeile  s|)aren,  maar  bij  slot  van  rekening  IjMjken  zij  tocli  meer 
koren  oj)  den  molen  van  den  dilettanl  dan  van  den  waren  vakman  te 
zijn.  Wie  het  mel  kunststudie  enistig    meent,  kan   zulke    lenloonstel- 
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liii<i[en  cigonlijk  wcl  misscii,  Icii  miiisle  lieelt  iiiet  zoo'n  {fioote  Iji'lioi-fle   l)H  JORDAKNS 
aaii  do  l\vcc(U'iaiij<s\vt'il<i'ii,  (lit-  ci  dan    z()()f,'i'zc't^(l    (r   zijiu'ii   j^i'iieve   Th^NTOON- 
wordc'ii  uilj(ostald.  Wil  liij  die  wtikcii  ht'sliidecit'ii,  dan   zal   liij   zicli    STI*2LIJNG  TK 
niel   oiilzic'ii    om    ze  op    liim    ycwoiit-    plaals  tc    jiaaii  opzoekcii.   HiJ   AN'IWKHPEN 
zal    iiiiiuliT    Ic    liJdc'M    lu"l)l)cn    oiulcr    hel    verwaarloozon     van     licl 
«  welcnscliappt'lijke  »   cIcnicMit,  dan  do  lallooze   kunsl-parasielen,   die 
liiLT  ecu  liecrlijkc  gelegenlu-id  vindcn  oni  linn  aangewaaide  geleerdig- 
lu'id  If  Inchlcn. 

Dergolijkc  lonto()n.s(ellin<jiCMi  liri)l)C'n  ocn  hoogcr  docl.  ZiJ  nioi-ten 
opvocdend  en  veredelend  werken  op  liet  groolc  pnhliek.  ZiJ  helioeven 
den  l)lik  van  den  leek  niet  le  doen  doordringen  in  de  lahoraloiia  der 
kunstwelenseliap.  Wat  daar  gewerkl  en  geploeteid,  gezochl  en  gelwij- 
feld  wordt,  behoeft  niet  aan  't  groote  licht  te  vvorden  gehiaclit,  want 
(lit  kan  alleen  verwairing  en  ontnioediging  hrengen,  waar  opwekking 
en  sleiking  .-.oo  lioogsl  noodzakeiijk  is. 


Bij  het  korle  overzicht  der  tentoongestelde  werken,  dat  we  llians 
willen  geven,  aclilen  wij  het  niet  noodig  om  nogniaals  i)ij  de  meer 
algemeen  bekende  stukken  slil  le  staan.  We  willen  alleen  tiaclilen  om 
onze  reeds  elders  verschenen  (')  aanteckeningen  aan  le  vullen,  met 
wal  de  tenloonslelling  voor  nieuwe  indrnkken  hrachl.  De  werken  van 
ondergescliikl  helang  willen  we  daarhij  dan  maar  lielsl  hiiiten  l)es])re- 
king  houden. 

Een  der  vroegsle  schilderijen  van  den  meester  werd  nil  Knehelna 
(Silezie)  door  Prins  Lichnowsky  ingezonden.  Het  is  de  Aaiibidding 
der  Herders  (N"4),  geheel  overeenstemmende  met  een  sink  in  hel 
Museum  le  Slockholm,  dat  voluil  geleekend  en  van  KilH  gcdateerd  is 
—  en  weinig  vcrschill  met  een  derde  exemplaar  te  Brunswijk.  Hel 
Slockholmsehe  sink  is  krachtiger,  hrulaler,  slerker  getypeerd,  en 
werd  blijkhaar  rechtslreeks  naar  ('e  naluur  gesehilderd  ;  hel  tentoon- 
gestelde exemplaar  is  er  een  meer  verfijnde,  aristocratiseher  herhaling 
van,  waarin  b.  v.  de  types  der  H.  Maagd  en  van  het  kindeken  veel 
bevalliger  zijn  geworden,  maar  waarin  tevens  veel  van  het  eigenaar- 
dig  Jordaenschc  verzwakt,  verflauwd  is.  (-)  Toch  lioutl  ikdil  sluk  voor 

i')  Jacob  Jonlttens,  Kewe  .stiulie.  —  Brussel,  (i.  V.\n  Oest  &  O,  1905. 

C^)  Dr.  Bredius  spreekt  in  de  Kiinslchronik  van  27  Oct.  de  onderslellinti  nil,  d:it 
het  lenloongeslelde  sluk  nusscliien  een  vrocf^e  van  Dycii  zou  kunnen  zijn,  en  lict 
Slockholmsclie  exemplaar  dan  een  copij  door  den  zes  jaar  onderen  Jordaens.  Het 
karakter  der  beii'e  werken  sciiijnl  dat  vernioeden  ecliler  niel  te  bevestigen. 
Het  Slockholmsehe  sluk  is  veel  levendiger,  realislischer,  verraadt  directer 
nalunrstudie  en  Uan  m.  i.  onmogelijic  een  herlialiiig  van  het  slap|)eie,  weekere 
exemplaar    nil   Kuchelna  /.ijn.  Oe  heide  Adiihiddinnen  zijn  nanw  veiwant  aan  een 
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DE  JORDAENS   zeer  echf,  en  door  zijn  frischheid  van  kleur,  zijn   vaslheid   van   toets, 

TENTOON-  voor  een  der  mooiste  werken  van  den  meester. 

STEELING  TE  Tot  hetzelfde  tijdperk  helioorl  een   Meleager  en  Atalanle  (N»  34), 

ANTWERPEN  privaateigendom  van  den  lieer  Kail  Madsen,  Direcleur  van  liet  Mu- 
seum te  Kopenhagen.  Hetzelfde  stralende  koloriet,  dezelfde  stevige 
vormen  en  krachtigen  toets  vinden  we  hier  terug.  Hel  stuk  is  kostbaar 
als  een  voorlieffelijk  specimen  van  Jordaens' vroege  werken  «  van  het 
goede  soort  I),  waarvan  het  Fiinnlicportret  ie  Madrid,  de  Saleren  de 
Boer  te  Kassel  en  de  XiuchtlnKirheid  te  Brussel,  de  hoogste  uitdruk- 
king  zijn. 

Een  interessante  Saler  en  Boer  (Xo^S),  werd  ingezonden  door  den 
Heer  Alf.  Gels  te  Brussel.  Er  iiestaat  o.  i.  geen  twijfel,  of  we  vinden 
hier  een  der  vroegsle  l)ewerkingen  van  een  formule,  die  zich  door  de 
variante  van  Budapesth  heen,  tot  een  der  zuiversle  meesterwerkeu 
van  den  schiider  zou  ontwikkelen  :  zijn  Sater  en  Boer  nit  de  Pinako- 
theek  le  Miinchen.  Het  stuk  van  den  Heer  Gels  stemt  geheel  overeen 
met  een  gravure  van  Vorsterman  op  Jordaens'  naam.  Men  kan  het 
echter  niet  zeer  goed  beoordeelen,  door  een  dikke  laag  stof  die  de 
kleuren  verdooft.  De  types  zijn  wat  slap,  de  behandeling  mist  de 
iiooge  volmaaktheid  van  het  Minichensche  sink.  Toch  vindt  men  in  de 
sciiildering  mooie  partijen,  die  wel  het  meest  aan  een  anders  opge- 
valten  Saler  en  BoerwW.  Kassel,  eveneens  een  vroeg  werk,  doen  denken. 
Het  reusachtige  doek  van  den  Heer  Ringborg,  Xorkoping,  de  Tol- 
penning  (N"  15,  vroeger  te  Finspong)  sluil  zich  ook  aan  bij  deze  reeks. 
Als  koloriet  is  dit  werk  ons  echter  niet  meegevallen;  over  't  alge- 
meen  is  het  dof,  met  eenige  schreeuwende  partijen. 

Een  curieus  samenvoegsel  van  elders  gebruikte  motieven  treft 
men  aan  in  een  Circe  en  Ulysses  (N"  32,  H.  Tack,  Krefeld).  Vooraan 
een  boot,  die  a!  dadelijk  aan  den  Tolpenning  doet  denken,  vooral 
door  den  van-wal-stootenden  man,  die  geheel  dezelfde  is.  In  de  boot 
verder  vele  oude  bekenden,  o.  a.  een  kop  nit  de  Vruchtbaarheid  te 
Brussel,  een  uit  de  Kruisafdoening  van  de  Godshnizen  te  Antwerpen 
en  een  ziflende  figuur,  die  elders  geheel  in  dezelfde  houding  den  rol 
van  Mercurius  speelt,  op  t  oogcnblik  dat  hij  Argus  het  hoofd  gaat 
afsjaan.  De  twee  mythologischc  figuren  op  het  tweede  plan  zijn  vrij 
onbeduidend  en  het  geheel  is  niet  erg  verzorgd.  Toch  is  het  stuk 
hlijkbaar  echt,  maar  geeft  meer  den  indruk  van  een  uitvoerige  schets, 
dan  van  een  afgewerkt  schilderij. 

De  zooeven  vermelde  Merciirius-fignnr   konit   voor  ou  een    Mer- 
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(•(;n»s  f"/!  .4/r/".s- (N°  38)  in  het  bezit  van  Mevr.    Cli.  Waulcis  te  Ant-  DE  JORDAENS 
wcipen.  l)c  middengroep  van  dit  sink  weid  op   vuel  grootere  schaal  TENTOON- 
door  den  nieester  behandeld  in  een  mooi,  kiachtig  schilderij  in  het  STELLING  TE 
Museum   le  Lyon.   De  Antwerpsche  vooislelling  is  in   de  uilvoeiing  ANTWERPEN 
veel    zwakker,     maar  vertoont    nicer    ruimle  om    het     hooidtooneel 
en  stenit  dan  ook  beter  overeen  met  de  plaat,  die  Scheitins  a  Boisvvert 
naar  een  dergelijk  onderwerp  sneed. 

Een  veel  mooiere  en  ook  wat  latere  Mcrciirius  rn  Aigiis  (N"  39, 
Prof.  Hulin,  Gent),  interessant  vooral  om  het  grandiose  landschap, 
kwam  op  de  tentoonstelling  uitstekend  tot  zijn  recht. 

Een  Verloren  zoon  (N"  29a,  Wauters,  Gent)  sluit  zich  bij  dit  sink 
aan  door  de  flinke  behandeling  van  sommige  deelen,  b.  v.  de  koeien, 
hoewel  het  erg  somber  van  koloriet  is.  Een  wat  sUippere  herhahng  van 
dit  stuk  werd  ingezonden  door  den  Heer  Toussaint  Brnssel   (N"  14). 

Met  genoegen  zag  men  op  de  tentoonstelling  de  I'ruilverUoopslev 
weer,  door  het  stedelijk  Museum  te  Glasgow  afgestaan  (No  65),  voor- 
zeker  een  der  aantrekkelijkste  werken  voor  den  meester.  De  voorste 
figuur,  helder  uitlossend  op  een  somberen  achtergrond,  is  een  pracht 
van  schildcring.  Het  kaarslicht-etTect  is  bij  Jordaens  nogal  zeldzaam. 
Hij  heeft  het  bier  echter  uitstekend  weten  te  pas  te  brengen.  De  vaste, 
vettige  schildering,  de  gloedvolle  kleur  wijzen  op  den  vroegeren  tijd 
van  den  meester. 

Een  fantaziestukje  van  betzelfde  soort  is  de  z.  g.  Vrouw  met  de 
A'ne/fen  (N"  66,  Graaf  Darnley,  Cobbam  Hall).    De  behandeling  blijlt 
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DE  JORDAENS   hier  ecliler  een  beetje  aarzelend,  liet  koloriet  wat  schel,  zonder  kracht. 
TENTOON-  Het  aardige  nieisjeskopje  —  't  beste  brok  van  dil  stiik  —  herinnert  aan 

STEELING  TE    een  portret  in  de  Akadeniie  te  Weenen,   dat  door  den  Heer  Hijnians 
ANTWERPEN     als  hel  poitrel  van  Joidaens'  docbter  werd    vermeld.   Een   onbedui- 
dende  copie  van  bet  sUik  vveid  onder  N°  67  tentoongesleld. 

Een  Nar  (N°  64,  Porges,  Parijs)  is  een  geesligbeid  in  denzelfden 
smaak  —  maar  bebooit  tot  veel  later  lijd.  Het  is  in  de  bekende  rossige, 
geblakerde  tonen  gescbilderd,  nog  kiachtig  en  harmoniscb,  maar  in 
een  sombere  gamma  gebouden,  die  ter  nanwer  nood  door  een  wat 
belderder  vlekje  verlevendigd  wordt.  Ook  de  scbildering  beeft  veel 
van  baar  vastbeid  verloren;  bet  modele  is  vlucbtiger  geworden,  de 
vormen  grover  en  minder  verzorgd.  De  voorstelling,  die  men  in  een 
gravnre  van  P.  de  Jode  weervindl,  is  trouwens  weinig  aanlrekkelijk. 

Bij  deze  genrestukken  vermeld  ik  nog  een  Serenade  (N"  60,  le  Blon, 
Antwerpen)  waarop  Jordaens  zicbzelf,  naar  't  beet,  in  den  doedelzak- 
speler  beeft  afgebeeld  en  waar  bet  meisjes-figunrtje  recbts,  leelijk 
overscbilderd  is,  terwijl  men  de  middengroep  op  N"  61  (Lord 
Yarborougb)  in  een  zwakkere  berbaling  weervindt. 

Het  Yroolijk  Gelag,  van  den  Hertog  van  Abercorn  (N°  59)  mag 
ecbt  zijn,  maar  we  bouden  het  in  zijn  gelig  koloriet,  zijn  weinig 
verzorgde  bebandeling  voor  een  der  minder  aantrekkelijke  slukken 
van  den  meester,  al  is  de  samenstelling  in  baar  gebeel  dan  ook  handig 
ineen  gezet. 

De  tentoonstelling  bood  een  goede  gelegenbeid  om  bet  Vemisoffer 
(N°  46),  dat  in  bet  Dresdenscbe  Museum  op  eene  onmogelijke  boogte 
gebangen  is,  van  naderbij  te  bestudeeren.  Het  stuk  doet  eenigszins 
vreemd  in  bet  werk  van  den  meester,  en  wij  bielden  het  daarom  tot 
nu  toe  voor  twijfelacbtig.  Het  is  ons  thans  gebleken  dat  de  figuurljes 
wel  degelijk  van  Jordaens  zijn,  boewel  niet  alle  met  evenveel  zorg 
bebandeld  en  over  't  algemeen  in  een  nogal  onnatuurlijken,  voor 
Jordaens  zeer  ongewonen  toon  gebouden.  Tot  de  beste  deelen  behoo- 
ren  de  faunen,  die  in  de  boomen  klauteren.  Het  beele  landscbap  met 
vrucbtenfestoenen  enz.  is  van  een  ander  meester,  en  we  gelooven 
biervoor  wel  aan  Jan  Brueghel  II  te  mogen  denken.  De  samenwerking 
is  bier  echter  niet  zeer  gelukkig  uitgevallen  :  bet  barde,  porcelein- 
achlige  landscbap  met  een  bemel  zonder  dieple,  past  slecht  bij  de 
losser  beiiandelde  figuurtjes  van  Jordaens,  die  er  uitzien  of  ze  uit  een 
ander  scbilderij  geknipt  waren  en  bier  maar  op  goed  geluk  bijgeplakt. 
Om  lot  de  godsdienstige  slukken  terug  le  keeren,  vermelden  we 
een  AanlmhUiuj  der  Herders,  uit  de  Verzameling  Six,  Amsterdam 
(No  ()).  Verschillende  niolieven  zijn  onlleend  aan  de  Aanbiddiiuj  uit 
Kuciielna,  o.  a.  de  Mariafiguur,  de  St.  Jozef,  de  op  zijn  slaf  leunende 
herder  enz.  Ook  in  andere  slukken  keeien    bier  bekende    lypt's  weer. 
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Phot.  P.  Becker. 


JACOB  JOHn.VENS  :  Sludickoppcn. 
{.Museum,  Oent. 


Maar  het  tooneel   is  te   voeten  uit  gezien  —  en  over  't  algemeen  zeer  DEJORDAENS 
weini"    verzorod,     met    overheeischeiide    bruinige    toon    en    slappe  TENTOON- 
typeering.  STELI.INGTE 

Van  nog  minder  waarde  is  een  Aanbiddiiuj  der  Konimjen  uit  iiet  A>;iN\ERPEN 
Museum  Boymans,  Rotterdam  (X"  8)  Reminiscensen  aande  Aanbiddiiuj 
van  Diksmude,  de  Opdrachl  van  Dresden  enz.  zijn  hier  tot  een  grot"  en 
somber  geheel  verwerkt.  Jordaens  op  zijn  slechtst,  —zoo  Jordaens  er 
ooit  veel  aan  meegewerkt  heeft. 

Heel  wat  verdienstelijker  is  dan  ook  de  Aoorf  Gods,  toebehoo- 
rende  aan  de  Burgerlijke  Godshuizen  te  Antwerpen  (N"  23).  Men  zou 
mogen  wenschen  dat  het  Bestuur  der  Godshuizen  dit  stuk  zoude 
voegen  bij  de  verzameling  schilderijen,  die  aan  het  Museum  bestendig 
in  bruikleen  worden  afgeslaan.  Toch  zal  het  op  t  eerste  gezicht 
misschien  niet  bnitengevvoon  aantrekkelijk  schijnen.  Jordaens  vertoont 
zich  hier  in  een  jeugdige,  ongelireidelde  kracht,  zijn  figuren  zijn  sterk 
gekarakteriseerd,  zijn  borstelstreek  is  brutaal  maar  zeker,  zijn  kleuren 
zwaar    maar   vol    gloed.    Om    inooi-doenerij  heeft    hij   zich  niet  het 
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DE  JORDAENS  minst  bekommerd,  maar  een  woest   brok   leven   gescliilderd,  waarbij 

TENTOON-  hij  ons  weer  eens,  zooals  ook  elders  nog  een  enkele  keer,  aan  soniniige 

STELLING  TE    Spanjaarden  doet  denken. 

ANTWERPEN  De  Martelie  der  H.  Apollonia  (N"  27)  uit  de  Augustijnenkerk  le 

Antwerpen,  en  de  Aanbidding  der  Koningen  (N°  7)  uit  de  St.  Nicohias- 
kerk  te  Diksmude,  bevestigen  hier  nog  eens  te  nieer,  hoe  gevaarlijk 
het  is,  om  decoratieve  werken  van  dat  soort  uit  de  omgeving  te 
halen,  waarvoor  ze  geschilderd  werden.  Wie  als  een  vromen  pelgrim 
naar  Diksmude  toog  en  daar  het  stuk  op  het  hoogaltaar  in  getemperd 
licht  te  zien  kreeg,  zal  er  een  indruk  van  grootschheid,  van  triomfan- 
telijke  kracht  hebben  van  meegedragen.  Op  de  tentoonstelHng  staat 
het  ding  u  bols  voor  den  neus,  het  overdondert  u,  het  heeft  hier  niet 
meer  te  vechten  tegen  het  verpletterende  overwicht  van  een  gothische 
kathedraal  en  zijn  geweldigheid  heeft  hier  recht  noch  reden.  Even 
ondrageHjk  zou  het  zijn,  wanneer  men  in  dezelfde  zaal  een  groot 
kerkorgel  met  voile  pijpen  liet  losbarsten. 

Een  weinig  of  niet  bekende  Allegorie  (N"  72,  Triomf  van  het 
H.  Sacrament)  werd  afgestaan  door  het  Museum  van  Dublin.  Wij 
meenen  het  stuk  in  de  nabijheid  van  den  St.  Martinus  uit  Brussel  te 
mogen  rangschikken.  De  grauwbaard  komt  ook  voor  op  den  Tol- 
penning  uit  Norkoping.  Een  naakte  St.  Sebastiaan  zou  aan  Van  Dijck 
doen  denken.  De  goudbrokaten  kasuifels  der  kerkvaders  zijn  prachtig 
behandeld.  Toch  is  het  stuk  in  zijn  geheel  wat  overladen,  wat 
geaffecteerd,  en  bij  slot  van  rekening  niet  erg  genietbaar. 

De  Heer  Franck-Chaveau,  Parijs,  zond  een  fraaie  repliek  van  de 
Kuische  Suzanna,  (N^  3)  wat  warmer,  dieper  van  koloriet  dan  het 
bekende  Brusselsche  exemplaar,  en  hierdoor  op  't  eerste  gezicht  wel 
aantrekkelijker;  de  behandeling  blijkt  echter  niet  zoo  goed  verzorgd 
te  zijn,  hoewel  men  beide  stukken  wel  voor  authentiek   mag  houden. 


Naast  de  grootere  doeken  verdienden  verschillende  schetsen  en 
studies  de  voile  aandacht.  Zoo  mochten  we  eens  te  meer  de  kostelijke 
Studiekoppen  (N"  84)  uit  het  Gentsche  Museum  bewonderen,  waarin  de 
meester  zich  zoo  geheel,  zonder  bijgedachte  gegeven  keeft.  Het  was 
eigenaardig  om  dit  stukje  hier  naast  de  Brusselsche  Vruchthaarhcid  te 
zien  hangen,  waarvan  het  een  der   hoofdfiguren  voorstelt. 

Een  mooie  Aposlelkop  (N°  2)  tentoongesteld  door  den  Heer 
P.  Mersch,  Parijs,  sluit  zich  aan  l)ij  een  heele  serie  van  dergelijke 
stukken  (Brussel,  Caen,  Sanssouci,  enz.)  maar  is  er  zeker  een  der  beste 
exemplaren  van.  In  heldere,  krachtige  tonaliteit  gehouden,  is  het  stuk 
met  buitengewone  virtuosileit  geschilderd,  zooals  .Jordaens  dat  kon 
in  zijn  goede  momenteu. 


JAC.dIi  JOHUAKNS  :    Stucli. 


01-  het  schilderij  o  Ue  Vruclithani  hcid  » 
(De  Hcer  Heselline.  Londen). 


Met  evenveel  brio  is  een  Meisjcskopjc  (N"  85)   iiitgevoerd,    toebe-  DE  JORDAENS 
boorende  aan  den  Heer  Ant.  W.  Mensing,  Amsterdam.  TENTOON- 

Er  werd  veel  ophef  gemaakt  van  een  Mansportret  (N°  7())  uit  bet  STEELING  TE 
Museum  van  Budapest.  Het  is  voorzeker  een  zeer  mooi  brok  scbilder-  ANTWERPEN 
werk,  dat  .lordaens  eer  zou  aandoen  ;  maar  of  liet  nu  inderdaad  van 
bem  is,  durf  ik  met  den  besten  wil  niet  verzekeren.  Het  is  zoo  ver- 
smolten,  zoo  vvolacbtig,  zoo  vciscbillend  van  Jordaens'  vaste,  dikwijls 
brutale  scbilderwijze,  en  bovendien  ook  zoo  verscbillend  in  expressie, 
in  zielsontleding,  dat  ernstigen  twijfel  omtrent  de  attributie  volstrekt 
niet  uilgesloten  scbijnt.  Ook  de  hand  is  o.  i.  zeer  verdacht  ;  zoo 
scbilderde  Jordaens  geen  handen  ;  in  zijn  goede  werken  wijdde  hij  er 
veel  meer  zorg  aan  ;  in  zijn  mindere  maakte  hij  ze  brulaler,  lomper ; 
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DE  JORDAENS   maar  de  zoeterige  halfslachligheid,   de  weeke  onbeduideiidheid   van 

TENTOON-  deze  hand  past  volstrekt  niet  l)ij  zijn  temperament. 

STELLING  TE  Er  waren  op  de  tentoonstelling  ook  eenige  curiosa  :  een  (^Jirisliis 

ANTWERPEN     als  houenier  (N"  24)  uit  Amiens,  liel  eenig  bekende  werk  van  Jordaens' 

zoon,  Jacob;   bet  stuk  doet   niet   naar   nieer   verlangen.  Verder  een 

Roeping  van  St.  I'etrus  (N°  13)  uit  de    St.  Jacoi)skerk   le  Antwerpen, 

door  sommigen   aan  Van  Noort,   door  anderen  aan  Jordaens  toege- 

schreven.  Het  is  te  hopen,  dat  men   deze   laatste  altributie  nu  maar 

voor   goed   zal  opgeven,   en    met  de    attributie  aan   Van    Noort   zal 

gebeven   te   wachten,    toldal   hiervoor  eenigen  ernstigen   grond   kan 

worden  aangehaald.  Het  stuk  is  bovendien  nogal  leebjk.  Het  tentoon- 

sfellen  van  zoo'n  schilderij  is  o.  i.  ook  alweer  een  «  kunstbistorische  ^^ 

experientie,  waar  men  bet  groole   publick   maar   bever  moest   l)uiten 

laten. 

Buitengewoon  interessant  voor  de  snuffelaars  was  bet  zaaltje  met 
teekeningen.  Een  aangename  verrassing  bcreidde  ons  b.  v.  een  beele 
reeks  schetsen  en  aliwarellen,  lentoongesteld  door  den  Heer  Delacre, 
Gent.  Wij  kunnen  bier  niet  in  uitvoeriger  bescbouwingen  treden  — 
maar  willen  tocb  nog  even  de  belangrijke  inzendingen  vermelden  van 
bet  Prentenkabinet  te  Berbjn,  van  bet  Museum  Boymans  te  Rotterdam, 
van  de  Heeren  Max  Rooses  te  Antwerpen,  Fairfax  Murray  te  Louden, 
Rump  te  Kopenbagen,  Le  Roy  en  Cardon  te  Brussel  enz.  enz.  Hoogst 
leerzaam  was  bet,  om  bet  ontstaan  der  bekende  scbilderijen  van 
den  meester  in  deze  scbetsen  en  krabl)eis  na  te  gaan,  maar  dat  is 
natuurlijk  iets,  waar  wij  den  lezer  niet  kunnen  mee  vermoeien. 
Jammer  dat  de  trouwens  ook  niet  zeer  volledige  verzameUng  gravuren 
en  etsen  niet  met  meer  orde  opgesteld  was,  en  de  catalogus  geen  ver- 
wijzingen  naar  de  afgebeelde  werken  l)evatte. 

Een  bijzondere  vermelding  verdient  een  reeks  van  acbt  groote 
wandtapijten,  geweven  naar  ontwerpen  van  Jordaens,  ingezonden 
door  Prins  Scbwarzerberg,  te  Frauenberg  (Bobemen).  De  behandelde 
onderwerpen  stemmen  met  kleine  varianlen  overeen  met  l)ekende 
scbilderijen  of  teekeningen  van  den  meester,  waarvan  er  verscbillende 
op  de  tentoonstelbng  zelf  aanwezig  waren.  Hoewel  Jordaens  veel 
tapijtpalronen  ontworpen  beeft,  waren  dergebjke  werken  iiier  te 
lande  nog  weinig  of  niet  bekcnd.  Zij  kunnen  ons  weUicbt  een  denk- 
beeld  geven  van  de  gescbildcrde  wandl)ebangsels,  waar  Jordaens  mce 
debuteerde,  maar  waarvan  er  geen  bewaard  zijn  gel)leven. 


Men  ziet  dat  dc  tentoonsteUing  lieei  wat  belangwekkends  bood 
en  nu  waren  er  nog  zoovele  kapitalc  stukken,  die  ons  voorloopig 
geen  aanleiding  tot  nieuwe  opmerkingen  gaven.  We  vermeblen  bier- 


JACOB  JORI)Ai;XS  : 
STUIME  JOB  .'  . 

(Eigeiulom  van  ili-n   II,., -r  Paul   Mi-is<-h,  I'aiij: 


onder    allcen    voor   menioric  :    zcvcii    slukUcn    nil    lul    Musi'iini    It-   1)E  JORDAENS 
AntwtM-pen,  drie  nil  dat  van  Hnissel,   Iwce   nil  <lal   van   Koiileii,   Iwee  TENTOON- 
uit  de  Aremberg-galcrij,  con  nil   liet  Miiseiini  te  Amsterdam,  een  nil  STEELING  TE 
hel  Museum  van  Menlz,  Iwee  van  den  Herlof*  van   Devonshire,   enz.   ANTWERPEN 
enz.  En   loeh  hleel"  ecu  indruiv  op  de  lenloonsteliinj^  overiieerscliend  : 
er  ivas  Ic  vcel  of  nivl  (jcnocij. 

Tereciit  of  len  onreelile  liad  men  van  deze  tenU)onstellinj<  vcel 
verwacht;  men  had  gehoopl  (hit  hel  een  |)ropaganda-lentoonslelling 
zou  gewcest  zijn,  voor  een  door  de  taam  misdeeld  kunstcnaar.  En 
uit  zulkc  tentoonstclling  had  hel  middehiiatigc,  hial  staan  het  waarde- 
looze,  moeten  geweerd  wordcn,  om  aileen  hel  voortreirenjke  met  des 
te  nicer  luistcr  te  hitcn  triomrceren. 

Was  dit  een  overdreven  en  onuitvoerbaren  wensch?  Het  is  moge- 
lijk  ;  niaar  dan  kan  men  zich  nog  afviagen   of  het   niet  beter  was  om 
niet  te  beginnen  of  door  te  gaan,  wanneer  men  geen  kans  zag  om  het 
beoogde  doel  te  bereiken. 
Oct.  05.  P.  B.  Jh. 
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